техничесная 
эстетчцна ... 


Библиотека 


им. Н. А. Некрасова 
Га 
ЧК 


техническая 


эстетика 


Главный редактор 


Редакционная 
коллегия: 


Художественный 
редактор 


Технический 
редактор 


Адрес редакции: 


отека 
. Некрасова 
‚пекгазо\уКа.ги 


Ю. Соловьев 


доктор биолог. наук 

С. Геллерштейн 
(инженерная психология), 
канд. искусствоведения 
Г. Демосфенова 

(зам. главного редактора), 
А. Дижур 

(зарубежный отдел), 
канд. техн. наук 

Ю. Долматовский 
(транспорт), 

Э. Евсеенко 
(стандартизация), 

канд. искусствоведения 
Л. Жадова 

(история дизайна), 
канд. архитектуры 

Я. Лукин 
(образование), 

канд. искусствоведения 
В. Ляхов 
(промграфика), 

канд. искусствоведения 
Г. Минервин 


(теория), 

канд. эконом. наук 

Я. Орлов 

(социология и экономика), 
Ю. Сомов 

(методика художественного 
конструирования), 

канд. архитектуры 

М. Федоров 

(теория) 


А. Брантман 


О. Печенкина 


Москва, И-223, ВНИИТЭ. 
Тел. АИ 1-97-54. 


Подп. к печати 8 /ЛУ-67 г. Т-01390. 
Тир. 23 000. Заказ 1780. 


Печ. л. 4. Уч.-изд. л. 4,76. 

Типография № 5 Главполиграфпрома 

Комитета по печати при Совете Министров СССР 
Москва, Мало-Московская, 21. 


В номере: 


Награды лучшим 


Дискуссия 


Бельгийский 
Дизайн-центр 
Интерьер и оборудо- 
вание 


За рубежом 


История дизайна 


Информация 


13. 


14. 


17. 


24. 


26. 


30. 


32. 


Информационный бюллетень 
Всесоюзного научно-исследовательского 
института технической эстетики 
Государственного комитета 

Совета Министров СССР 

по науке и технике 


№ 4, апрель, 1967 
Год издания 4-й 


Медали ВДНХ — художникам-конструк- 
торам 


Первые итоги дискуссии о качестве 


Г. Азгальдов 
Об уточнении понятия «качество продук- 
ции» 


В. Козуляев 
К комплексной оценке качества изделий 


Ю. Меркулов 
Конструирование и производство контор- 
ских столов за рубежом 


Ф. Погань 
Подготовка художников-конструкторов 
в Венгрии (окончание) 


Ю. Лапин 
Озеленение промышленных 
предприятий Франции 


А. Флеров 
Технические рисунки 
Леонардо да Винчи 


Медали ВДНХ-— 


художникам-конструкторам 


После Первой выставки по художест- 
венному конструированию, когда впер- 
вые в нашей стране получила высокую 
оценку работа художников-конструк- 
торов, прошел год. С тех пор еще 
больше возросла роль художника-кон- 
структора в производственном процес- 
се и его ответственность за разработ- 
ку и вледрение 
водство. 


проектов в произ- 


В экономике и культурной жизни стра- 
ны произошли большие изменения. 
Вступая во второй год пятилетки, на- 
ша промышленность наращивает тем- 
пы в соревновании за высокую эффек- 
тивность и ренгабельность производ- 
реформа, 
предприятиям широкий 
простор в планировании выпуска про- 
дукции, сделала рентасельность основ- 
ным критерием их рабогы и подчерк- 


ства. Новая экономическая 
предоставив 


нула возросшее значение деятельности 
организаций технической эстетики в 
стране. Окрепла и выросла за год ар- 
мия советских дизайнеров. Еще более 
тесными стали их связи с заводами и 
фабриками. Новые повышенные требо- 
вания определили смелость и глубину 
творческих поисков художников-кон- 
структоров. 


Летом 1966 1эда состоялась Вторая 
выставка по художественному конст- 
руированию. Она послужила заверше- 
нием определенного этапа в развитии 
советского дизайна. Дальнейшая прэ- 
паганда идей и методов художествен- 


г конструирования, 
е ие граотрестранение в проек- 


ваниам. ЧрёмЫвщеавыха изделий, 
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получающих 


была основной целью этой выставки. 
В лучших ее экспонатах нашел свое 
реальное воплощение сплав инженер- 
ной мысли и художественного вкуса; 
все предетавленные к наградам проек- 
ты привлекают внимание своей прак- 
тической значимостью. 


Единством стилевого решения отдель- 
ных агрегатов, удобством в эксплуата- 
ции, унификацией и взаимозаменяе- 
мостью отдельных узлов, выполняю- 
щих различные операции, отличается 
проектная разработка автоматической 
линии дозировки, упаковки, наклейки 
этикеток на ампулах или маркировки 
на флаконах (рис. 7). 


Авторы проекта — главный конструк- 
тор Московского завода «Химаппара- 
тура» Г. Б. Рутман и художник-консг- 
руктор СХКБ Министерства машино- 
строения для легкой и пищевой про- 
мышленности и приборов 
Г. А. Григорьев подсчитали, что эко- 
номический эффект от внедрения авто- 


бытовых 


матической линии в производство со- 
ставит 32 тыс. рублей в год. 


Хорошим подарком для детских уч- 
реждений будет разработанный руко- 
водителями группы отдела жилого ин- 
терьера Тбилисского СХКБ Н. А. Но- 
вицкой и И. Ш. Шаликашвили набор 
детской мебели «Буратино» (рис. 2). 
Оригинальность 


решения, портатив- 


ность, взаимозаменяемость деталей. 
предусматривающая всевозможные ва- 
рианты монтажа от коляски до столи- 


ка или ливанчика, технологичность из- 


готовления — лишь небольшая часть 
достоинств, присущих этому интерес- 
ному проекту, в котором нашла, нако- 
нец, свое воплощение одна из давно 
назревших проблем — проблема мебе- 
ли, специально предназначенной для 
детей. 


Художественно-конструкторская  раз- 
работка топливо-заправочной колон- 
ки— неплохая иллюстрация того, с 
каким вкусом может воплотиться в 
реальные формы интересная инженер- 
ная мысль (рис. 4). 


Художники-конструкторы и инженеры 
группы художественного конструиро- 
вания СКБ «Нефтехимприбор» Мини- 
стерства приборостроения средств 
автоматизации и систем управления 
СССР под руководством Д. А. Азри- 
кана создали топливо-заправочный ап- 
парат высокой пропускной способности 
и экономичности, удачно соединиз 
эстетичность формы с ее информаци- 
онностью. 


С подобной же задачей успешно спра- 
вился и другой сотрудник СКБ «Неф- 
техимприбор» — художник-конструк- 
тор И. И. Сарумов, автор оригиналь- 
ной разработки крана-счетчика для за- 
правки маслом средств транспорта 


(рис. 3). 


Пластичность, удачное цветовое реше- 
ние, остроумное сочетание двух основ- 
ных функций — заправки и строгой 
дозировки — выгодно отличают но- 
вый прибор от всех действующих в 
настоящее время. 


Награды лучшим 1 


Чатальный зал 


Требования технического прогресса, 
научной организации труда и культу- 
ры управленческого дела тесно связа- 
ны между собой. Высокая эффектив- 
ность производства невозможна без 
автоматизации производственных про- 
цессов, но эффективное управлять ими 
также невозможно без соответствую- 
шей вспомогательной техники. Одним 
из первых шагов в этом направлении 
можно считать художественно-конст- 
рукторскую разработку нового типа 
прибора-секретаря (рис. 7), художник: 
конструктор В. В. Лукашов. 


Инженер Сухумского физико-техниче- 
ского института В. Л. Плешков пред- 
ставил проект пятиканального синхро- 
низатора УС-5, предназначенного для 
создания точной дискретной регули- 
руемой задержки в 
(рис. 8). Привлекает 


пяти каналах 
внимание чет- 
кое графическое выполнение рабочей 
панели и эргономическая продуман- 
ность конструкции прибора, выгодно 
подчеркивающая его функциональное 


назначение. 


Интересен проект консольно-фрезер- 
ного станка модели 6С12Ц (рис. 6). 
Проект этого станка, разработанный 
инженерами-конструкторами во главе 
с Ю. Н. Егеревым и В. А. Тро- 
фименко и художником-конструктором 
завода Н. Н. Дольновым в со- 
трудничестве с В. Н. Ростковым, 
Б. В. Шеховым, А. Н. Соломатиным 
и другими художниками-конструктора- 
ми ВНИИТЭ, был утвержден 
ЭНИМСом в марте прошлого года. 
Сейчас на заводе завершается изго- 


2 Награды лучшим 


Г. Б. Рутман, главный конструктор (Мос 
ковский завод «Химаппаратура»). Серебря- 
ная медаль. 


товление опытной партии станка, ко- 
торый по сравнению со старой мо- 
делью обладает большей мощностью, 
вибро- 


повышенной жесткостью и 


устойчивостью. 


Примером того, как на действующем 
предприятии осуществляется принцип 
комплексного проектирования интерье- 
ров и оборудования, может служить 
прибор для автоматического контроля 
и регулирования процессов в различ- 
ных отраслях производства системы 


«Старт» АРС-2-ОИ (рис. 10). 


Разрабатывая проект новой модели 
прибора, инженеры-конструкторы 
Московского завода  «Тизприбор» 
В. Н. Быкова и А. Е. Архипов суме- 
ли слить воедино компактность кон- 
струкции с лаконичным изяществом 
внешних форм. 


Такую же задачу ставили перед собой 
инженеры-конструкторы Рижского за- 
вода ВЭФ во главе с начальником 
бюро телефонных аппаратов и полу- 
фабрикатов ОГК Г. Д. Зилбалодисом, 
разрабатывая при участии художника- 
конструктора СХКБ Министерства 
местной промышленности Латвийской 
ССР А. А. Партизпаняна телефонный 
аппарат модели ТА-65 (рис. 9). 


В нашем бюллетене уже не один раз 
обсуждались вопросы, связанные с 
упаффвкой изделий отечественного прэ- 

вВства. Упаковка — не только 


е о БИбНИЯт Е Аелия, но и рекла- 
у кИМ- А.О красава о вещи и 
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В. Н. Быкова, старший инженер-технолог 
(Московский завод «Тизприбор»). Броизо- 


вая медаль. 


одновременно лицо предприятия-изго- 
товителя. Сотрудники отдела художе- 
ственного конструирования упаковки, 
рекламы и промграфики ВНИИТЭ под 
руководством В. С. Лындина, разра- 
ботали принципиально новое решение 
комплексной фирменной упаковки под- 
шипников ГПЗ в экспортном вариан- 
те (рис. 11). 


Новая упаковка, обеспечив точную ин- 
формацию о высоком качестве совет- 
ских подшипников, значительно повы- 
сит конкурентоспособность продукини 
Государственного подшинникового за- 
вода на внешнем рынке. Графичность, 
информативность и простота техноло- 
гии изготовления — неплохие качества 
новой упаковки. 


Мысль художника-конструктора про- 
никает не только в тайны производст- 
венных процессов—в сфере его внима- 
ния с каждым годом оказываются все 
новые и новые области’ человеческой 
деятельности. И — конструирование 
одежды занимает здесь далеко не по- 
следнее место. Проблему объединения 
красоты рабочей одежды и техноло- 
гичности ее изготовления с успехом 
решают специалисты СХКБ Мини- 
стерства легкой 
РСФСР. Вместе с главным художни- 
ком-конструктором А. А. Левашовой 
они разработали метод моделирования 
одежды на единой основе с заменой 
деталей отделки для разных потреби- 
тельских групп (рис. 5); по этому 
методу конструктор первой категории 
Т. С. Аникина и художник Т. И. Куз- 


промышленности 


И. И. Сарумов, художник-конструктор 
(СКБ «Нефтехимприбор» Министерства 
приборостроения, средств автоматизации и 
систем управления СССР). Бронзовая ме- 
даль. 


Н. А. Новицкая, руководитель группы от- 
дела жилого интерьера (Тбилисское 
СХКБ). Серебряная медаль. 


Д. А. Азрикан, руководитель группы худо- А. А. Левашова, главный конструктор, 
жественного конструирования (СКБ «Неф- художественный руководитель (СХКБ 
техимприбор» Министерства приборострое- Министерства легкой промышленности 
ния, средств автоматизации и систем уп- РСФСР). Золотая медаль. 

равления СССР). Золотая медаль. 


3, 4 


“им. Н. А. Некрасова „и 
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Т. С. Аникина, конструктор Т категории 
отдела художественного конструирования 
одежды (СХКБ Министерства легкой про- 
мышленности РСФСР). Бронзовая медаль. 


Награды лучшим 3 


Т. И. Кузнецова, начальник 


художник, 
отдела художественного конструирования 
одежды (СХКБ Министерства легкой про- 
мышленности РСФСР). Бронзовая медаль. 


нецова, начальник отдела художест- 
венного конструирования этого же 
СХКБ, разработали конструктивные 
основы для использования их при мо- 
делировании всех видов блузок мас- 
сового пошива. 


Только по одной московской фабрике 
№ 36 экономический эффект от внед- 
рения моделей на единой основе со- 
ставляет 112 тыс. рублей в год. 


Вторая выставка по художественному 
конструированию показала, что техни- 
ческая эстетика проникает во все ог- 
расли производства. За год на заво- 
дах и фабриках нашей страны возник- 
ло немало новых  художественно- 
конструкторских бюро и отделов, их 
поиски и разработки все чаще заслу- 
живают признание. К сожалению, 
представители многих заводских кол- 
лективов до сих пор не всегда прини- 
мают участие в организации выставок, 
смотров и конкурсов на лучшую ди- 
зайнерскую разработку. Большое чис- 
ло удачных находок и смелых проек- 
тов все еще остается за пределами 
нашего внимания. 


Выставки, смотры и конкурсы по худо- 
жественному конструированию — не 
просто случайная возможность проде- 
монстрировать (и соответственно оце- 
нить) творческие успехи, творческий 
рост крупного коллектива или даже 
небольшой группы инженеров-конст- 
рукторов и промышленных художни- 
ков. Это сознательное, планомерное и 
продуманное проведение в жизнь про- 
граммы развития и пропаганды худо- 
жественного конструирования. 


4 Награды лучшим 


Ю. Н. Егерев, заместитель главного кон А. Н Соломатин. руководитель группы 
структора. Серебряная медаль (ВНИИТЭ). Бронзовая медаль. 


А. А. Партизпанян, главный художник-кон- 
И. Ш. Шаликашвили, руководитель груп- структор проекта (СХКПТБ Министерства 
пы отдела жилого интерьера (Тбилисское местной промышленности Латвийской 
СХКБ). Бронзовая медаль. ССР). Бронзовая медаль. 


а 
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Дольнов, 
Бронзовая медаль. 


инженер-конструктор Шехов, начальник отдела (ВНИИТЭ) 


Серебряная медаль. 


Награды лучшим 5 


В. С. Лындин, начальник отдела 


к Е. Архипов, начальник конструкторско- 
Серебряная 


го бюро (Московский завод «Тизприбор»). 
Серебряная медаль 


Г. А. Григорьев, начальник сектора (СХКБ 
Министерства машиностроения для легкой 
промышленности 
Серебряная 


(ВНИИТЭ) 


приборов СССР). 


начальник бюро теле- 
фонных аппаратов и полуфабрикатов ОГК 
государственный 
завод ВЭФ). 


Г. Д. Зилбалодис, Ка ОЕ 


Серебряная 


В. Л. Плешков, 


художник-кон- ‚ 
зико-технический 


(ВНИИТЭ). институт). 


электротехнн- 
Бронзовая медаль. 


В. В. Лукашов, художник-конструктор 
(ВНИИТЭ). Серебряная медаль. 


Сейчас идет обсуждение вопросов, 
связанных с подготовкой следующей 
выставки, которую предполагается от- 
крыть в 1968 году. Мы надеемся 
встретить на ее стендах не только име- 
на новых художников-конструкторов, 
но и названия новых предприятий, 
организаций и учреждений. Поздрав- 
ляя художников, технологов и конст- 
рукторов, проекты которых на Второй 
выставке получили высокие оценки, 
мы желаем творческих удач всем со- 
ветским дизайнерам. На Третьей вы- 
ставке по художественному конструи- 
рованию мы ждем новых смелых и 
оригинальных художественно-конст- 
рукторских разработок. 


В. А. Трофименко, начальник конструктор- 
ского бюро (Станкостроительный завод 
имени В. И. Ленина). Бронзовая медаль 


В январе 1966 г. редакция бюллете- 
ня < Гехническая эстетика» обрати- 
лась к специалистам разных стран с 
анкетой, заключающей два вопроса: 
— каким важнейшим требованиям 
должны отвечать промышленные изде- 
лия высокого качества? 

— какую роль играет художник-кон- 
структор в обеспечении высокого ка- 
чества промышленных изделий? 


Ответы, присланные из 12-ти стран, 
в течение года публиковались на стра- 
ницах бюллетеня. В этом номере мы 
публикуем статью, в которой сумми- 
руются высказывания участников об- 
суждения. Редакция пользуется слу- 
чаем, чтобы поблагодарить всех, отве- 
тивших на анкету. 


В № 3 бюллетеня за 1966 г. в дис- 
куссионном порядке была напечатана 
статья канд. архитектуры М. Федоро- 
ва «О комплексной оценке качества 
промышленной продукции». Она выз- 
вала оживленное обсуждение. Судя по 
материалам, получаемым редакцией в 
ответ на эту статью, требования по- 
требителя становятся важнейшим кри- 
терием оценки качества промышлен- 
ной продукции. 


Продолжая дискуссию о качестве, ре- 
дакция предлагает вниманию читате- 
лей статью Г. Азгальдова. Г. Азгаль- 
дов утверждает, что сейчас нет точ- 
ного определения «качества» и потому 
многие специалисты включают в это 
понятие разное содержание. Отсюда и 
разные требования к качеству про- 
дукции. Г. Азгальдов предлагает для 
обсуждения свое толкование термина 
«качество». 


Инженер В. Козуляев предлагает 
ввести медико-санитарный показатель 
в число показателей комплексной оцен- 
ки качества. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


|1 Лапиагу 1966 4пе ЕЧНома| Воаг4 о! 
«ТекрисНезКауа ЕзеНКа» арргоасНе@ зре- 
с1а15{$ оЁ ЧШегепё соипё1ез \ИВ а дчез- 
Ноппате сощайиае Фуо рой: 

— \ПаЁ ша]ог гедитетепё  звошШа шаи- 
41а! 2004$ о! Шев аиаШу тееЁ? 

— \Паё го!е 1$ азсгре {о Фе таизела! 
Чез1епег ш ргомаше Шев ацаШу о 
паизН1а! Цетз? 


Тве герйез Шен сате Штот 12 соипёе$ 
шт Че соигзе ог а уеаг \уеге ргицей т 
оиг БиПейп. 1п 115 155ие \уе риБИзН а 
рарег \Б!сН зипитиг!иез {Ве орш!пз апа 
у1е\$ ехргеззе4 Бу {Позе \уВо гезропае4 {0 
оиг аиезНоппайе. Те ЕаЦНома| Воага 
{фаКез {пе орро{фипЙу апа 1$ р!еазеа № 
{БапК аП {Позе Но гезропаеа 40 те аиез- 
Ноппате. 


11 БаНейп М 3, 1966 ме р!асеё ап агНее 
Бу а Сапаае о! АгсНИесаге М. Ее4огоу 
«Оп а сотр! ех езИтаНоп о{Ё ацаШу о! 
шацз#та| 50045» аз а зи Б]есё Тог 415си$- 
$101. Ц агоцзей а Пуеёу аеБае. Тне та- 
{ег!а!з гесеуей Бу Че ЕаЙог зНому ай 
{пе сопзитег’5 4етап4$ аге Бесопипе ап 
ипро{апё стЦега Тог Че еуашаНоп о 
шаизета|! 9004$. 


Тве 415сиз$1юп 13 поЁ уеЁ оуег, Во\еуег, 
а Че шеап Яте \уе \151 №0 агам Фе 
геа4ег’$ аНепНоп {40 Фе соттеп{5 зе т 
Бу Ц. Арва!9оу. 


С. А2ба!Чоу тан{аштз ФБаё а е шотеп{ 
{пеге 1$ по ргес1зе дейиюп Тог {пе фегт 
«аца!Ку» апа ПВепсе тапу зрес!а$5 ш- 
согрогае апа аНасв 0 Й а га®ег аШе- 
геп{ теапя. Апа, Виз, ШКеге 1$ а @уег- 
5Цу о! гедштетет$ ю {Ве диаШу оГ 2004$. 
Не зи9бе${$ 015 о\уп АНшИюп Гог Ше {фегт 
«ца у» ап@ шуЦез {Ве геадегз №0 415- 
сиз$ И. 


Епешеег У. КогаЙауеу риё Тогуаг@ ап 
14еа Ю а@4 а ше@са!5апЙагу рагатёег 
{Пе зеё о{ рагатеег$, ргорозеё {ог Че 
сотр!ех виаШу еуашаНоп. 


Еп ]фапуег 1966 |а гедасйоп 94и’БиПейп 
«Ез(НёНаие [паиз4е Пе» а а4гез$ё аих 
зрес1аН${ез Че уег$ рауз 1е ацезНоп- 


паше зшуапёе 

—А ацеЦез ехшвепсез ришсра!ез 4оуеш 
зайз{аше 1е$ агИс!ез ш@изе!5 ае Ваще 
ана 2 

— Оце|! гб е ез{ абуо]ц а тиц та! аез1епег 
роиг аззигег ипе Ваше ацаб 4ез агИс- 
1е$3 шаиз1е1$ 2 


Гез гбропзез аш поиз зопё рагуепиез а4е 
Чои2е рауз ЧИ6геп$ оп 66 риБИбез ац 
соиг$ 4е Гаппбе 1966 Чапз 1е БиПейп. 
Рапз |е питеёго поиз риыбПоп$ ип  агЯе 
Чи! гёзите 1ез 146ез ауапсёез раг сеих аш 
опЁ рагНсрё А поге епаие. Га гёдасНоп 
рго Ме 4е Госсазюп роиг гетегслег 40$ 
сецх аш опё гброп4и аи ацезНоппате. 


Рапз 1е № 3 1966 аи БаПейп Та 1пз6гв 
Чапз а габгаие «О15сиззюп» РагИс!е @4и 
аоеиг ргепиег сусе е5 агспНесиге 
М. Р!о4огоу «Зиг ГезитаНоп сотр!ехе 4е 
1а ацаб ае Па ргодисйоп шаизчеПе». 
Г’агИсе зошеуа ипе \уе 415си5$юЮп. 
Оп реш ашюоцга’Вит гбзитег а @15си5$юп 
сопсегпапё 1ез ргоетез 4е 1а ана! 4е 
1а ргодисНоп шаиз{неЙе. Тоше!ю1$ Па г6- 
ЧасНоп п’езИте раз аие Па 415сиз51юп е$# 
с1озе. ПИ поиз зет Ме аи’еЙе 4ой ёе роиг- 
зие еп аНтап ип пошьЬге епсоге р!из 
{агае Че зрёс1аНз{е$. 


Роигзшуайе 1а 415си5зюп [а тёдасНоп рго- 
розе А ГаНепНой 4е$ 1есфешг$ Гагифе 4е 
С. Ахса!оу. 


а. Азса!оу аЙите аи’ п’ех!$е раз А 
Рреиге асфиеЦе 4е аейпюоп ехасе 4е Па 
ана 6, се аш! Тай аце Чуегз ащеиг$ ше1и- 
еп Чапз сейе пойоп ип сощепи ЧИ6геп+. 
П си 946соше 4ез ехеепсез А6гете$ еп- 
уегз 1а апаШё 4е 1а ргодисйоп. @. Ахба|- 
4оу ргорозе 4е 41зсщег за ргорге а6йп оп 
4е 1а «апа Ш». 


Гиаешеиг У. Козои!Га]еу ргорозе 4’тз{а1- 
1ег ип ш@юке 4е шёдест 4апз [е зузёте 
4е5 1ш@юкез 4е ГеуашаНоп 4е 1а апай в. 


ДИСКУССИЯ 


Пи ФТапцаг 1966 \уап@{е зн 4е КедаКНоп 
Чез ИмМогта#опз-Ма Нез «Тесви!зсНе Аз- 
ЧПенк» ап ЕасШеше аиз уегзсМедепеп 
Гап4еги пы ет Егаверовеп, Чег Го1вепае 
2\уе!: Егавеп еп Шен: 

— масвеп эп в$еп Апогаегинаеп 
п1й5$5еп шаизетеегиеиеи!;е уоп  Копег 
ОцаШаАЕ регеср{ \уегаеп?` 

— \@све КоЦе зр1ей 4ег Резепег Бе! 4ег 
Еггесвипе ешег вовеп Оца!ШАЁ аег 1п- 
диз еегеноп!$$е? 


Пе аиз 20И ТАп4еги ешеезап@{еп Ап- 
Куо{еп \уиг4еп пп Таше 4ез Лавгез аш 
еп 5еЦеп 4ег «ТесНи!сНеп Азёейк» аБ- 
седгисК. Пип уогНебепаеп Ней уегоЙепн+- 
Испеп ми ешеп АгИКе|, ш Чет @е Аиве- 
гипреп ег Тейпертег ап 4ег Отйгае #и- 
заттепве!аВ зт@. Ге КедаКНоп Бепиё( 
Чезе Сеевепвей, ит аПеп Регзопеп, @е 
еше Апбуог етзап ел, Шгеп РапК ацзиц 
зргесвеп. 


11 Ней 3/1966 Чез 1пюогтаНопзаНез \миг- 
4е а! П15КиззопзЬейгае Чег АгЫКе|! 4ез 
Капа айеп 4ег \М/5зепзсваНеп (АгсННек- 
иг) М. Ерю4огом  «ОБег Котр!ехе Ет- 
зснаипе 4ег Оца!ЦАЁ ег 1паизё1еегхеио- 
п135е»  уегоНеп В, ег еше 1еБваНе 
015Кизз1юп аиз[0з3{(е. П1е Бе! 4ег КедаКНоп 
а!3 АпбуогЁ аш езеп АгЫКе| ешее!аи- 
'епеп МаегаНеп 1аззеп егкеппеп, дав @1е 
\йпзеНе 4ез \УегЬгаисНегз хит \ЮНН9$з- 
{еп КгНенит (г 94е Веицейипе 4ег 
Оца А \уегаеп. 


1п РогН@ргийе Чег ©15Киззюпн \уеп4её $1еН 
41е КедаКНоп ап 4еп Тезег шй 4еп ВеЙга- 
5еп уоп @. Азва!Чо\у. 

О. Азва!о\ Беваир{еф, аб гиг ей Кеше 
зепаче Рейпюп 4ез ВесгШМез «ОцпаША® 
уогНеве. ПОезмереп  сйбеп  уегзсШеепе 
КасШеще @езет Верт ештеп ищегзсшеа- 


Исвеп  Табай. П1езег Отз{апа  ПаБе 
\егзргиензуоЙе Атог4аегипоеп ап @е 
ца ег  Егхеиеп1:зе 2иг Ео|вс. 


@. Азва!о\ зе зеше ешвепе Еогтийе- 
гипа 4ез Тегпипи$ «Оца ША тиг П!5Киз- 
51оп. 


твешеиг \\. КозиЦаем зсШазЁ уог, Бе! 
4ег Котр!ехеп ОцаШа{Бехуеципя аисВ ет 
шеа!21т1зсВ — Бубтеп!зсВе КгИегит 2и Ъе- 
гаскз1еЬН сет. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Первые итоги дискуссии 


о качестве 


Дискуссия по проблемам качества промышлен- 
ных изделий, начатая на страницах нашего бюл- 
летеня более года назад, шла по двум основ- 
ным направлениям. Во-первых, бюллетень по- 
знакомил читателей с мнениями 23-х специалис- 
тов из 12 стран мира, приславших свои ответы 
на анкету, распространенную редакцией. Во-вто- 
рых, был напечатан ряд статей советских спе- 
циалистов по вопросам комплексной оценки ка- 
чества промышленных изделий. Материалы дис- 
куссии позволяют по-новому взглянуть на роль 
художественного конструирования в повышении 
качества промышленной продукции, на критерии 
оценки изделий высокого качества. хотя дис- 
куссия еще не завершена, по ряду проблем уже 
можно подвести первые итоги. 


Специалисты, ответившие на анкету бюллетеня, 
подчеркивают большое государственное значе- 
ние, которое приобретает во всем мире пробле- 
ма повышения качества промышленных изделий. 
«Высокое качество — продукции, — указывает 
председатель Комитета стандартов, мер и изме- 
рительных приборов при Совете Министров 
СССР В. Бойцов, — важнейшее средство повы- 
шения производительности общественного тру- 
да и удовлетворения растущих потребностей на- 


рода». 


«Повышение качества изделий и комплексов из- 
делий, — пишет Мартин Кельм, вице-президент 
Управления мер и проверки качества товаров 
ГДР, — является одной из важнейших и, быть 
может, даже решающей предпосылкой улучше- 
ния нашей жизни и завоевания твердых пози- 
ций на мировом рынке». 


Социальный смысл проблемы качества не ус- 
кользнул и от внимания представителей капита- 
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листических стран. О «соревновании с другими 
государствами за ведущее место в области тор- 
говли, подготовки кадров и качества товаров» 
пишет Раймонд Лоуи (США), о «социальных 
функциях» вещи, ради которых она создана, го- 
ворит Мари-Анджела Асти (Италия). 


Президент Союза потребителей США Колстен 
Уорн указывает на трудности, возникающие при 
создании удобной, экономичной и красивой ве- 
щи. «Всего этого не так-то просто добиться, — 
с сожалением признает он, — поскольку в б0бль- 
шей части земного шара производство преследу- 
ет цель получения прибыли, а не всеобщего бла- 
га... В жертву максимальной производительнос- 
ти могут быть принесены экономичность, на- 
дежность или удобство пользования». 


Аналогичные мысли высказывает Хироси Оути 
(Япония). «До тех пор, — утверждает он, — по- 
ка неотъемлемой чертой экономики будет без- 
различие ко всему, кроме производства ходовых 
товаров, художники-конструкторы будут стре- 
миться не к тому, чтобы воспитывать массы с 
передовых позиций, а приспосабливаться к вку- 
сам масс». 


Определяя в комплексе требований к промыш- 
ленным изделиям те, которые являются, по их 
мнению, решающими, специалисты выделили 
две основные группы свойств. Одни считают ре- 
шающими те свойства, благодаря которым из- 
делия соответствуют назначению, функции, це- 
ли их создания (Р. Лоуи и К. Уорн — США, 
Е. Либерман — СССР, Я. Даниэлис — Чехо- 
словакия). Другие полагают, что основными 
свойствами изделий являются те, благодаря ко- 
торым изделия отвечают требованиям потреби- 
теля — запросам рынка, потребностям человека 
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Наиболее общим критерием оценки 
качества специалисты считают именно 
социальный показатель — общественную 
пользу, соответствие изделия назначе- 
нию, требованиям потребителей. 


ит. п. (Д. Оппенгейм — Англия, Р. Баялски — 
Югославия). 


Некоторые специалисты объединяют эти прин- 
пипы (М. Кельм — ГДР, Р. Латэм — США, 
А. Вьено — Франция, В. Махачова — Чехосло- 
вакия). Такое объединение требований законо- 
мерно, поскольку оно отражает двойственный 
характео качественных оценок: вешь с выпол- 
няемой ею функцией и вещь, взятая в отноше- 
нии к человеку, к его требованиям и запросам. 


Итак, наиболее общим критерием оценки каче- 
ства специалисты считают именно социальный 
показатель — общественную пользу, соответст- 
вие изделия назначению, требованиям потреби- 
телей. 


Это еще раз подчеркивает возрастающую роль 
дизайна в создании высококачественных про- 
мышленных изделий. 


Единодушие оценок специалистов проявляется, 
однако, менее явственно. когда речь заходит о 
более конкретных требованиях, которыми следу- 
ет руководствоваться пои оценке качества про- 
мышленных изделий. Наиболее полно эти требо- 
вания сформулировали специалисты социали- 
стических стран, где ведется обобшающая рабо- 
та по выработке типовых требований к качеству 
промышленных изделий массового производ- 
ства. 


Сопоставим различные перечни требований к из- 
делиям высокого качества, объединив их для 
наглядности в таблицу. Несмотря на разницу в 
терминологии, нетрудно заметить, что ведущи- 
ми, обобшающими являются требования техни- 
ческие, потребительские и экономические. Более 
существенно, пожалуй, различие в группиров- 
ке показателей. 


В перечне НРБ все основные показатели сведе- 
ны в одну группу. 


В перечне ГДР они распределены по четырем 
группам. 


В перечне СССР экономический показатель не 
выделен особо, а назван в числе технологичес- 
ких требований, остальные же показатели вы- 
ступают в виде конкретизации общих: «степень 
стандартизации» — часть технических требова- 
ний,  «художественно-конструкторский уро- 
вень» — часть потребительских. Таким образом, 
частные требования оказываются в одном ряду 
с первостепенными. 


Оценивая промышленное изделие по трем пред- 
ставленным перечням, мы неизбежно придем к 
различным выводам, поскольку в зависимости 
от того, как группируются требования, отдель- 
ные показатели приобретают различный удель- 
ный вес, в результате чего меняется и значение 
требований. Следовательно, простой перечень 
показателей даже при сведёнии их в отдельные 


ПОКАЗАТЕЛИ КАЧЕСТВА 


НРБ Технико-экономические показатели (к.п.д., надежность, Точность 
(И. Попов)| удобство обслуживания, себестоимость, технологичность, и чистота 
использование унифицированных деталей и др.) исполнения 
ГДР Потребительские | Конструктивно- Технологические |Экономические 
(М. Кельм) | свойства (долго- | технические пока- |показатели (затра-|показатели (цена, 
вечность, произво- | затели (проч- ты времени на себестоимость, — 
дительность, ность, число обо- | производство, экономия мате- 
удобство обслу- ротов, изоляцион- |уровень стандар- |риала, труда) 
живания, двет, ные свойства) тизации) 
отделка и др.) 
СССР Технические, эксплуатационные и Технологичность 
(Д. Глаго- | потребительские характеристики изделия, опреде- 


ев) 
Библиотека 
им.!Н. А. Некрасова 
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ляющая эконо- 
МИЧНОСТЬ 
производства 


Стиль (принцип 
комплексности и 

единства взаимоот- — 
ношения человека 


и вещи) 

Художественно- Надежность, Достаточная 
конструкторский | долговечность и степень стандар- 
уровень (рацио- значительный тизации, унифи- 
нальность компо- |гарантийный кации и преемст- 


новки, удобство 
пользования, 
красота форм) 


срок службы венности 


конструкции 


Простой перечень показателей даже при 
сведении их в отдельные группы не мо- 
жет составить целостной системы, если 
не будет установлено четкой внутренней 
связи признаков, ведущего принципа их 
классификации. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пекгазо\Ка.ги 


группы не может составить целостной системы, 
если не будет установлено четкой внутренней 
связи признаков, ведущего приниипа их клас- 
сификации. 


Сегодня имеются различные точки зрения на 
применение комплексных количественных пока- 
зателей. Мнение ряда специалистов о невозмож- 
ности комплексной оценки качества свидетель- 
ствует скорее о неподготовленности к реше- 
нию этой проблемы, чем об отсутствии такой не- 
обходимости. Общей методической разработкой 
этой проблемы должны заняться, по всей веро- 
ятности, экономические и статистические цент- 
ры страны, а также Комитет стандартов, мер и 
измерительных приборов при Совете Министров 
СССР, которому поручено проведение государ- 
ственной аттестации качества промышленных 
изделий. Необходимо систематически суммиро- 
вать множество отдельных попыток оценки ка- 
чества промышленной продукции применительно 
к той или иной отрасли промышленности, а за- 
тем на основе детального анализа практическо- 
го опыта создать общую методику оценки каче- 
ства. Эта методика не должна ограничиваться 
вопросами промышленного потребления или 
оценкой технических и экономических парамет- 
ров, как это делает большинство частных мето- 
дик. Она должна включать в качестве одного из 
основополагающих принципов требования чело- 
века-потребителя. Это последнее требование — 
учет «человеческого фактора» — особенно инте- 
ресует организации художественного конструи- 
рования, ибо повышение качества промышлен- 
ной продукции прямо зависит от внедрения ме- 
тодов художественного конструирования в про- 
изводство. 


Хотя создание общей методики оценки качества 
промышленной продукции в своем полном объ- 
еме выходит за рамки задач технической эстети- 
ки, острая необходимость в такой работе заста- 
вила теоретический отдел ВНИИТЭ заняться 
разработкой этой проблемы и выдвинуть свои 
предложения по созданию такой методики. 


Исследования, проводимые во ВНИИТО, полу- 
чили отражение в статьях Ю. Сомова об анали- 
зе как необходимом условии художественного 
конструирования  («Гехническая — эстетика», 
1965, № 4, 5) и М. Федорова (« Гехническая эс- 
тетика», 1966, № 3). Предложения авторов мо- 
гут быть использованы для дальнейшей разра- 
ботки как общих принципов подхода к оценке 
качества в количественных показателях, так и 
для оценки потребительских и, в частности, эс- 
тетических качеств промышленных изделий с 
применением количественных показателей. 


В нашем бюллетене уже публиковались статьи 
по теоретическим вопросам оценки качества 
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(статьи Г. Азгальдова и Л. Бадалова в № 9 бюл- 
летеня за 1966 г.) и статьи, освешающие кон- 
кретный опыт количественной оценки качества 
стиральных машин, мопедов, микроавтобусов 
(статьи Е. Шваба и Д. Шпекторова в № 4 бюлле- 
теня за 1966 г. и Д. Шпекторова и Г. Фишера в 
№ 1 за 1967 г.). Теоретические разработки, 
предпринятые в Киеве (статья С. Горнштейн 
и М. Людмирского в № 3 бюллетеня за 1967 г.), 
также свидетельствуют о возможности подго- 
товки методик количественной оценки качества 
изделий различных видов, в частности бытовых 
машин и приборов. Во всех этих работах инте- 
ресен прежде всего метод комплекснозо подхода 
к оценке качества и выработке количественных 
критериев оценки качества, наиболее приемле- 
мый с точки зрения учета потребительских тре- 
бований. 


Сегодня уже никого не удовлетворяет сопостав- 
ление параметров изделий по отдельным груп- 
пам. Каждое изделие, выпускаемое нашей про- 
мышленностью, должно получить комплексную 
характеристику качества. Каждое предприятие 
должно знать не только общую оценку своей 
продукции — «выше мирового уровня», «на 
уровне», «ниже уровня», но и иметь обоснован- 
ные данные, говорящие о том, насколько данное 
изделие отстает от «мирового уровня» в целом 
и по каким показателям. Каждому предприятию 
необходимо знать, где скрыты основные резер- 
вы повышения качества — в проектировании, да- 
ющем проекты изделий низкого качества, или в 
производстве, не обеспечивающем высокий тех- 
нический уровень выпускаемых изделий. 


Отсутствие комплексной оценки по сумме пока- 
зателей затрудняет проведение аттестации ка- 
чества промышленных изделий и препятствует 
реализации экономических стимулов, поошряю- 
щих работу предприятий по повышению каче- 
ства продукции. Можно утверждать, что в ко- 
нечном счете отсутствие рациональных методов 
комплексной оценки качества изделий послужит 
тормозом в перестройке работы предприятий на 
новых экономических началах. 


Специалисты разных стран достаточно широко 
и всесторонне изложили также свои взгляды на 
цели и задачи художественнозо конструирова- 
ния. Мнения всех специалистов сошлись на том, 
что важнейшей задачей художественного кон- 
струирования является создание высококачест- 
венных изделий, отвечающих потребностям че- 
ловека (В. Бойцов — СССР, Р. Баялски — Юго- 
славия, Д. Дорфлес—Италия, К. Уорн—США, 
А. Вьено — Франция и др.). В связи с этим во 
многих высказываниях подчеркивается ответ- 
ственность художника-конструктора за комплек- 
сный подход к проектированию изделий. «В ди- 
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Деятельность дизайнера не может быть 
ограничена исключительно работой над 
формой. Художник-конструктор, как и 
инженер, конструирующий станок или 
машину, создает не просто форму, а 
изделие, решая одновременно задачи 
организации рабочего места, удобства 
управления, наладки, учета требований 
технологии, стандартизации и т. д. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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зайнере,— пишет, например, Роберто Оливет- 
ти, — должен воплотиться новый тип руководи- 
теля промышленного производства, в котором 
сочетаются широкое знание организации произ- 
водства, хорошая техническая подготовка и гу- 
манистическая направленность его деятельнос- 
ти». 


Прогрессивные художники-конструкторы зару- 
бежных стран указывают на искаженные фор- 
мы, которые порой приобретает дизайн, вынуж- 
денный идти на поводу у бизнеса, и резко осуж- 
дают стилизацию и оформительство. Этому «то- 
варному дизайну» противопоставляется гумани- 
стическая направленность работы художника- 
конструктора, призванного создавать удобные 
и красивые промышленные изделия, всесторонне 
удовлетворяющие потребности человека. * 


Деятельность дизайнера не может быть ограни- 
чена исключительно работой над формой. Ху- 
дожник-конструктор, как и инженер, конструи- 
рующий станок или машину, создает не просто 
форму, а изделие, решая одновременно задачи 
организации рабочего места, удобства управле- 
ния, наладки, учета требований технологии, 
стандартизации и т. д. 


У отечественного художественного конструиро- 
вания еще немало трудностей. Недостаточно на- 
лажена связь с предприятиями, участие худож- 
ника-конструктора в работе над проектом дале- 
ко не всегда начинается на первой стадии проек- 
тирования. К сожалению, довольно часто худо- 
жественно-конструкторские бюро получают от 
предприятий заказы, в которых задачам худо- 
жественного конструирования с самого начала 
отводится оформительская роль: предприятие 
просит подобрать цветовую гамму, «пригладить» 
форму, скрыть неприглядные технические эле- 
менты под «красивым» кожухом. Поверхност- 
ный подход к изделию возникает иной раз и по 
вине дизайнера вследствие его неподготовлен- 
ности к серьезной совместной работе с инжене- 
ром, плохого знакомства с технологией, метода- 
ми конструкторского расчета и т. п. Но это не 
меняет творческого кредо советских дизайнеров. 
Как и большинство ответивших на анкету ди- 
зайнеров зарубежных стран, подлинную цель 
художественного конструирования они видят не 
в оформительстве, не в сбыте продукции ради 
наживы, а в создании новых видов и типов из- 
делий культурно-бытового назначения, в созда- 
нии общественно полезных, удобных и красивых 
вещей, станков, машин и Т. д., отвечающих за- 
просам советского человека. 


* Эти вопросы будут также затронуты в статье Ю. Со- 
мова, которую читатель найдет в № 5 бюллетеня « Гех- 
ническая эстетика» за 1967 год. 


УДК 62:7.05 


Об уточнении понятия 


«качество продукции» 


Г. Азгальдов, инженер, Военно-инженерная 
Краснознаменная академия им. В. В. Куйбышева 


За последние несколько лет такие важнейшие эко- 
номические категории, как эффективность произ- 
водства, общественная производительность труда, 
цена, рентабельность, прибыль во все большей сте- 
пени начинают связываться с показателем «ка- 
чество выпускаемой продукцим», т. е. © характе- 
ристикой, еще до недавнего времени считавшейся 
только товароведческой, а не экономической кате- 
горией. В многочисленных отраслевых журналах 
ежемесячно появляются десятки статей, так или 
иначе касающихся вопросов качества работы, каче- 
ства выпускаемой продукции, качественного уров- 
ня изделий и т. д. 


Больше того, если каких-нибудь 5—6 лет назад 
вообще преобладало мнение, что чуть ли принци- 
пиально невозможно говорить о количественном 
измерении качества продукции, взятого в целом, 
то сегодня уже появляются методики, предназна- 
ченные для количественного определения общего 
показателя качества того или иного изделия, для 
подсчета экономической эффективности повышения 
качества продукции. 


Изыскание тех или иных способов измерения ка- 
чества, поиски его количественных критериев сей- 
час необходимы, так как совершенно ясно, что 
качество может стать составным элементом плани- 
рования лишь в том случае, если оно будет коли- 
чественно определимо. Вместе с тем, явственно 
бросается в глаза неоправданно большое разно- 
образие подходов к решению проблемы измерения 
качества. 


Разумеется, само по себе разнообразие предлагаз- 
мых решений отнюдь не является отрицательным 
явлением — наоборот, если задача правильно и 
единообразно сформулирована, такое разнообразие 


может только содействовать нахождению действи- 
тельно лучшего решения. Но вся беда в том, что 
у большинства авторов различаются не только ре- 
шения задачи по количественному определению 
качества изделий, но и сама формулировка ее имеет 
слишком многозначные, зачастую резко отличаю- 
щиеся друг от друга значения. 


В самом деле, если просмотреть литературу, касаю- 
щуюся вопросов определения и измерения качества 
(имеется в виду качество не только промышленной 
продукции, но и качество строительных сооружс- 
ний, качество сырья и Т. д., т. е. качество про- 
дуктов труда вообше), то для обозначения объ- 
ектов исследования применяются буквально десят- 
ки терминов, в той или иной степени находящихся 
в синонимическом отношении к понятию «качест- 
во». Например, можно встретить термины: эффек- 
тивность, полезный эффект, оптимальность, опти- 
мальное качество, потребительское качество, про- 
изводственное качество, целевсе качество, эксплуа- 
тационное качество, уровень качества, обществеч- 
ная полезность, польза, полезнссть, практичносгь, 
рациональность, целесообразность, функциональ- 
ность, пригодность, утилитарность, назначение, 
комфортность, удобство, потребительная ценность, 
потребительная стоимость, долговечность, срок 
службы, надежность, прочнссть ит. д. ит. п. 


Дело, конечно, не только в том, что так много тер- 
минов, зачастую весьма различных по смыслу, 
употребляется как синснимы понятия «качество» 
(хотя уже и это само по себе нежелательно). Го- 
раздо хуже, что это разнообразие в терминологии 
нередко является просто следствием разного под- 
хода к анализу качества, разного смысла, вклады- 
ваемого в это понятие. Поэтому и неудивительно, 
что методики измерения качества изделий, предла- 
гаемые разными авторами, хотя и посвящены как 
будто одному и тому же вопросу, нередко расхо- 
дятся, так как по существу в них говорится о раз- 
ных вещах. 


Еще Френсис Бэкон советовал: прежде чем спо- 
рить, нужно, как это принято у математиков, уточ- 
нить терминологию. 


Очевидно, прежде чем спорить о достоинствах и 
недостатках той или иной предложенной методики 
измерения качества, тех или иных применяемых 
для этого математических формул, мы должны 
уточнить смысловое значение самого понятия «ка- 
чество». 


Но уточнение терминологии не может заключаться 
только в том, что к многочисленным и отличаю- 
щимся друг от друга формулироекам понятия 
«качество» будет просто добавлена еще одна, новая 
формМлировка — нужно еще доказать, что эта 


рнубировка, более правильна, чем все ос- 


им. Н. А. Некрасова 
‚ @ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Главной причиной, вызвавшей появление большого 
числа зачастую взаимоисключающих или слишком 
расплывчатых формулировок понятия «качество» 
является то, что в основе этих формулировок не 
лежат единые предпосылки, единые для всех прин- 
ципы, которым такие формулировки должны удов- 
летворять. Значит, прежде всего нужно определить 
эти принципы. 


Нам кажется, что основу, на которую будет опи- 
раться правильная формулировка термина «качз- 
ство», могло бы сеставить: 

1) соответствие термина «качество» смыслу, прн- 
нятому в марксистской философии; 

2) конкретно-исторический подход к аналиэу и рас- 
смстрению этого термина. 


Раскроем содержание каждого из этих положений. 
Нужно сказать, что еще начиная с Аристотеля, 
первым давшего определение термина «качество», 
представители всех последующих философских 
систем уделяли большое внимание разъяснению и 
уточнению этого понятия. Но, как известно, фило- 
софия, в частности марксистская философия, яв- 
ляется наукой о наиболее общих законах развития 
природы, общества и мышления. Поэтому и все 
законы, формулировки и положения, используемые 
в любых частных науках (в том числе — и в эко- 
номике), должны соответствовать наиболее общим 
законам, формулировкам и положениям, принятым 
в марксистско-ленинской философии. Значит, любая 
формулировка термина «качество», используемая в 
экономической науке, не должна противоречить 
формулировке, принятой в философии. Что касает- 
ся конкретно-исторического подхода к анализу тер- 
мина «качество», то обязательно нужно иметь в 
виду, что проблема раскрытия смыслового содер- 
жания термина «качество», кроме философского, 
имеет еше и лексический характер. В самом деле, 
любая претендующая на точность формулировка, 
поясняющая значение того или иного понятия, по 
самой своей природе становится элементом лексики 
и, как таковая, должна соответствовать лексичс- 
ским нормативам, принятым в языке в данный мо- 
мент. А это означает, что предлагаемая формули- 
ровка не должна противоречить значению слоза 
«качество», приводимому в толковых словарях 


русского языка. 


Вместе с тем, когда в науке вводится или форму- 
лируется какой-то совершенно новый термин, то 
обычно бывает достаточно, чтобы он был понятен 
и однозначно определялся. Значительно сложнее 
обстоит дело, когда приходится уточнять формулч- 
ровку понятия, так широко распространенного в 
языковой практике, как понятие «качество». В 
этом случае неизбежно приходится считаться с на- 
иболее употребительным и привычным применени- 
ем этого термина в разных отраслях народного хо- 
зяйства, потому что, как бы ни была хороша но- 
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вая формулировка, она на практике не прижи- 
вется, если будет противоречить тому, к чему при- 
выкло большинство людей. 


Как известно, экономические науки оперируют 
наиболее общими категориями — такими, как товар, 
цена, стоимость, потребительная стоимость,—прису- 
щими всем продуктам труда, производимым чело- 
веком. Но это значит, что и любая формулировка 
термина «качество», претендующая на то, чтобы 
иметь общеэкономическое значение, должна иметь 
такое содержание и форму, которые позволяли бы 
применять ее ко всем отраслям народного хозяЯ- 
ства, ко всем продуктам труда. 


Наконец, говоря о качестве продукции, мы обяза- 
тельно должны учитывать двойственный характер 
любого продукта труда, обладающего как стоимо- 
стью, так и потребительной стоимостью. Мы пола- 
гаем, что изложенные выше положения не должны 
вызывать серьезных возражений ни у кого из ис- 
следователей, занимающихся этим вопросом, неза- 
висимо от различий во взглядах на характер и 
смысл термина «качество продукции», и с общего 
согласия могли бы служить достаточной основой 
как для выработки правильной формулировки, так 
и для критической оценки уже существующих 
формулировок термина «качество». 


С этих исходных позиций проанализируем те смыс- 
ловые значения, которые вкладываются различ- 
ными авторами в понятие «качество продукции». 
(Во избежание односторонности мы провели ана- 
лиз на основе сопоставления мнений более чем 
200 советских и зарубежных специалистов из 22 
стран, представляющих 80 отраслей народного 
хозяйства, науки и техники). 


Прежде всего нужно сказать, что существует раз- 
ный подход к самой возможности определить в об- 
щем виде смысловое значение понятия «качество 
продукции». 


С одной стороны, многие авторы дают формули- 
ровку, годную, с их точки зрения, для определения 
любого вида продукции, а редакция журнала «Тех- 
ническая эстетика» идет еще дальше и довольно 
обоснованно предлагает узаконить определение 
понятия «качество продукции» в виде общегосудар- 
ственного стандарта. 


С другой стороны, некоторые исследователи, прав- 
да значительно менее многочисленные, говорят о 
принципиальной невозможности создания такой 
единой формулировки, пригодной для изделий раз- 
ного вида, ссылаясь, как например Кельм, на то, 
что «...для различных групп изделий существуют 
свои критерии качества». 


Какая же точка зрения правильна? 
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Прежде чем решать этот вопрос, вспомним неко- 
торые общепринятые философские и лексические 
формулировки понятия «качество». Как известно, 
марксистская философия считает, что в наиболее 
общем виде качество — это существенная опреде- 
ленность предмета, определенность органических 
его свойств, признаков, черт, в силу которых он 
является данным, а не иным предметом и отличает- 
ся от других предметов. Наряду с этой формули- 
ровкой качества как обобщающего признака, как 
существенной определенности предмета, в филосо- 
фии существует и понятие отдельных качеств в 
смысле отдельных из бесконечного числа свойств, 
сторон, особенностей, которыми каждый предмет 
обладает *. 


Сходные двухзначные формулировки содержатся и 
в толковых словарях русского языка, где говорится, 
что качество может иметь значение обобщающего 
признака в смысле степени достоинства, ценности, 
пригодности вещи для какой-то определенной цели 
и, вместе с тем, может употребляться в смысле 
одного из нескольких признаков, свойств, отличаю- 
щих один предмет от другого. 


Мы видим, что и в философии, и в лексике употреб- 
ляется два значения термина «качество»: первое— 
обобщающее, определяющее предмет в целом, и вто- 
рое — частное, характеризующее одно из многих 
свойств предмета. 


Такая неоднозначность свойственна не только тер- 
мину «качество», но и массе других терминов и яв- 
ляется, по-видимому, неизбежным следствием все 
увеличивающегося разрыва между словарным за- 
пасом любого современного языка и массой вновь 
возникающих понятий, которую этот словарный 
запас должен обслуживать. Да и в повседневной 
практике наряду с упоминанием какого-то отдель- 
ного качества предмета, например его долговеч- 
ности, сплошь и рядом словом «качество» обозна- 
чают совокупность всех свойств предмета. И то и 
другое содержание понятия «качество» вполне пра- 
вомерно. 


Но различные продукты труда могут иметь самые 
различные свойства, признаки или стороны, при- 
чем часть из них, очень важная у одного изделия 
(например, эстетичность у мебели), может совер- 
шенно не интересовать человека в других продук- 
тах труда (эстетические качества угля нас, как 
правило, не интересуют). Значит, искомое значе- 
ние термина «качество» должно опираться не на 


* ‹.. Существуют не качества, а только вещи, обладаю- 

щие качествами, и притом бесконечно многими качест. 

вами» т Энгельс. Диалектика природы. Госполит- 
излат. ‚ 1952. стр. 184. 

ыы р есть, бесспорно, и стеклянный цилиндр и инстру- 

я неа Но стакан имеет не только эти два свой- 

= ва или стороны. а бесконечное количества 

ви оанань, сторон. взаимоотношений 

остальным миром». 

а СН. 42, стр. 269. 
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отдельные, специфические для различных видов 
продукции признаки, а на такие признаки, которые 
являются существенными и обязательно общими 
для всех продуктов труда. 


Из политической экономии известно, что такими 
существенными и общими для всех продуктов тру- 
да свойствами являются стоимость и потребитель- 
ная стоимость, и поэтому искомая формулировка 
должна обязательно опираться на эти две важней- 
шие стороны каждого продукта труда. Но терми- 
НЫ «стоимость» и «потребительная стоимость» при- 
меняют в основном в политэкономии, а за ее пре- 
делами, например в товароведении, промышлен- 
ности, строительстве и т. д., обычно говорят об эко- 
номичности в производстве и эксплуатации и среди 
других терминов часто употребляют термин «поль- 
за», «функциональность», подразумевая под послед- 
ним в определенных случаях и эстетические свой- 
ства продукта труда (когда они нас интересуют). 


Существующие формулировки понятия «качество 
продукции» легко свести в две большие группы в 
зависимости от того, включается ли в общее поня- 
тие «качество продукции» экономическая сторона 
изделия или нет. 


Первая группа содержит формулировки, в той или 
иной степени отражающие назначение продукта 
труда, но ничего не говорящие о его экономичности. 
Напротив, формулировки, относящиеся ко второй 
группе, связывают качество изделия и с функцио- 
нальностью, и с экономичностью его. 


Сначала проанализируем формулировки первой 
группы. Здесь, в свою очередь, можно выделить 
три подгруппы формулировок. 


В формулировках первой подгруппы качество про- 
дукции рассматривается только с точки зрения на- 
личия или отсутствия брака, т. е. с точки зрения 
соответствия готовой продукции чертежам, стан- 
дартам и техническим условиям. Например, 
А. В. Михов считает, что качество детали — это 
точность ее обработки, ее соответствие стандарту 
и техническим условиям («Стандарты и качество», 


1966, № 10, стр. 14). 


Сходной точки зрения придерживаются М. Б. Еме- 
льянова, В. Ф. Садулин, Е. Я. Новаковский, 
В. И. Синько, О. Я. Кравченко и некоторые др. 
Нам кажется (и этой же точки зрения придержи- 
вается большинство авторов), что соответствие 
чертежам, стандартам и техническим условиям ха- 
рактеризует не столько качество продукции как 
таковой, сколько качество работы по ее изготов- 
лению. 


Авторы формулировок второй подгруппы считают, 
что такие важнейшие признаки многих видов про- 
дукции, как надежность и долговечность, не отно- 


сятся к параметрам качества, и поэтому постоян- 
но употребляют словосочетания: «качество, надеж- 
ность и долговечность» (см., например, статью 
Л. Гохмана «Качество, надежность, стоимость». 
Журнал «Строительство и архитектура Москвы», 


1966, № 6). 


Не вдаваясь в подробное рассмотрение этой точки 
зрения, достаточно сказать только, что она проти- 
воречит как наиболее употребительной практике 
применения термина, так и философскому опреде- 
лению понятия «качества», требующему включения 
в термин «качество» всех существенных сторон из- 
делия. 


Наиболее многочисленных сторонников имеют фор- 
мулировки третьей подгруппы, в которых провоз- 
глашается зависимость качества изделия от его 
функциональности, надежности и долговечности, но 
не от его экономичности. Такой точки зрения при- 
держивается, например, В. И. Сиськов в своей кни- 
ге «Статистическое измерение качества продукции» 
(М., «Стандарты», 1966, стр. 20), атакже В. С. Пи- 
сарев, Ю. Л. Кавказов, Т. Я. Голеусова, И. Д. На- 
гаевский и многие другие. Более того, многие сторон- 
ники этой точки зрения вообще очень часто, гово- 
ря о качестве продукции, имеют в виду только ее 
надежность или долговечность. Например, на Все- 
союзной конференции по экономическим проблемам 
повышения качества продукции (1966 г.) подав- 
ляющее число выступавших с докладами и сообще- 
ниями, говоря о взаимосвязи между эффектив- 
ностью и качеством, на самом деле рассматривали 
взаимосвязи только между эффективностью и од- 
ним из многих признаков качества — долговеч- 
ностью (или надежностью) и тем самым подменяли 
обобщающую характеристику изделия каким-тв 
одним, пусть и достаточно важным, но все же толь- 
ко одним признаком, что неверно в принципе. Об 
ошибочности подобной односторонности предосте- 
регал еще В. И. Ленин: «Чтобы действительно 
знать предмет, надо охватить, изучить все его сто- 
роны, все связи и «опосредствования». Мы никог- 
да не достигнем этого полностью, но требование 
всесторонности предостережет нас от ошибок и от 
омертвения» *. 


Сторонники формулировок, относящихся к третьей 
подгруппе, делают, сами того не замечая, еще одну 
ошибку, и противоречат сами себе. В самом деле, 
все они считают, что качество не должно учитывать 
экономичность изделия в производстве (а многие 
из них — даже и экономичность в эксплуатации). 
Вместе с тем, одним из главнейших признаков ка- 
чества они провозглашают долговечность и надеж- 
ность изделия в экономическом смысле. И дейст- 
вительно, что такое долговечность и надежность? 
За исключением довольно редких случаев, когда 
долговечность и надежность интересуют нас 
сами по себе, безотносительно к их экономическо- 


*В И. Ленин. Полн. собр. соч. т. 42, стр. 290: 


му значению, например, как фактор техники безо- 
пасности (надежность двигателей гражданских 
самолетов), мы всегда, говоря о надежности и дол- 
говечности, имеем в виду те расходы на производ- 
ство и эксплуатацию изделия, которые непосредст- 
венно вытекают из признаков надежности и долго- 
вечности. 

Что значит увеличить долговечность какой-то дета- 
ли с 1000 часов до 2000 часов? Это означает, что 
для обеспечения с помощью этой детали выполне- 
ния в течение 2000 часов определенной работы по- 
надобится не две детали, а только одна, что равно- 
сильно двухкратной экономии на производстве этой 
детали. Что значит повысить надежность работы 


какого-то механизма? Это значит — уменьшить 
затраты на ремонт и эксплуатацию этого механиз- 
ма. Это значит (в некоторых случаях) — возмож- 


ность отказаться от дополнительных затрат, свя- 
занных с приобретением дублирующих или резерв- 
ных механизмов. 

Можно было бы привести буквально тысячи ана- 
логичных примеров из всех отраслей материального 
производства, показывающих и доказывающих, что 
и надежность, и долговечность являются признака- 
ми, относящимися к экономической стороне произ- 
водства и эксплуатации того или иного продукта 
труда (иногда также и к его функциональной сто- 
роне, как например в случаях, связанных с техни- 
кой безопасности). 

Из всего вышеизложенного с неизбежностью сле- 
дует вывод: если мы признаем (а подавляющее 
большинство это признает), что надежность и дол- 
говечность суть признаки, характеризующие ка- 
чество, то мы обязаны также признать, что и эко- 
номичность изделия в производстве и эксплуатации 
также должна входить составной частью в общую 
характеристику качества изделия. Но это означает, 
что правы те исследователи (условно отнесенные 
нами ко второй группе), которые считают, что об- 
щее качество изделия определяется как его эконо- 
мической, так и его функциональной стороной, с 
учетом в необходимых случаях и эстетической сто- 
роны (И. Багров, А. Гличев, Л. Гохман, Л. Гуды- 
ря, А. Денисова, В. Корниенко, Н. Котов, Е. Не- 
крылов, В. Нестеров, Н. Разумов, Н. Смеляков, 
Ю. Сомов, К. Уорн, М. Федоров, Е. Шваб, 
Д. Шпекторов и многие другие). Этот вывод пол- 
ностью согласуется с принятыми нами в качестве 
критерия двумя основополагающими принципами. 
Итак, качество — это и экономичность, и функцио- 
нальность, и, в необходимых случаях, эстетич- 
ность продукта труда. Разумеется, в выработке пра- 
вильной, имеющей общеэкономический смысл, нор- 
мативной формулировки термина «качество про- 
дукции» (тем более узаконенной в виде обшегосу- 
дарственного стандарта) должны принимать уча- 
стие специалисты многих отраслей народного хозяй- 
ст, | обязательным привлечением лингвистов. 


и БОИ могли бы предложить в пер- 
буикрнии НаЕраоЧЕя толкование термина 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


«качество»: «Качество продукции — это степень 
пригодности изделия своему назначению, с учетом 
его экономической, функциональной и эстетической 
сторон». 


Разумеется, эта формулировка отнюдь не исклю- 
чает употребление и ныне действующей в товаро- 
ведении формулировки, в соответствии с которой 
качество продукции — это только функциональ- 
ность и эстетичность. 


Не противоречит она и употреблению термина «ка- 
чество» для обозначения какого-то одного из мно- 
гих свойств предмета. Это и понятно. Ведь из бес- 
конечного количества свойств или особенностей, 
которыми обладает каждый предмет, мы всегда ог- 
бираем и рассматриваем только те свойства и осо- 
бенности, которые нас в каждый данный момент 
конкретно интересуют. 


Уточнение терминологии в такой важной области, 
как экономика и производство, конечно, не может 
быть разрешено силами одного специалиста. Обос- 
новывая свою точку зрения и предлагая свою 
формулировку понятия «качество», автор надеется, 
что интересующиеся этой проблемой специалисты 
внесут свой вклад в разрешение этого вопроса. 


К комплексной оценке 


качества изделий 


В. Козуляев, инженер, Москва 


Предложенная в статье М. Федорова * методика 
комплексной оценки качества и система классифи- 
кации качеств позволяют успешно использовать 
эти предложения при аттестации качества промыш- 
ленных изделий. 


* М. Федоров. О комплексной оценке качества про- 
мышленных изделий. «Техническая эстетика», 1966, № 3. 
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Однако, на наш взгляд, в статье опущен один из 
важнейших показателей, который необходимо бы- 
ло бы ввести, — это медико-санитарный показа- 
тель, так как без него будет искажаться комплекс- 
ный показатель качества и может появиться не- 
точность в определении уровня (высший, средний, 
низший) изделия. 


Схема показывает, что содержит медицинский по- 
казатель. 


При таком подходе будет учтена вся совокупность 
показателей, относящихся к потреблению, форме и 
содержанию, а формула комплексной оценки каче- 
ства примет следующий вид: 


К=ЬУ Т.Э.Ф.П-М, 


где: 

К — комплексный показатель качества, 

? — коэффициент идейно-эстетического и техниче- 
ского старения, 

Т — сводный показатель конструктивно-техниче- 
ских качеств, 

Э — сводный экономический показатель производ- 
ственных и эксплуатационных затрат, 

Ф — сводный показатель выполняемых изделием 
рабочих функций (производительности и каче- 
ства выполняемой работы), 

П — сводный показатель потребительских качеств, 

М— сводный показатель медико-санитарных ка- 
честв (на стадии эксплуатации). 


Карта-эталон при этом также расширится. 


Этой классификацией начинают все шире пользо- 
ваться при комплексной оценке качества товаров 
народного потребления и промышленных изделий. 


Проводятся исследования по предложенной систе- 
ме классификации с дополнением к ней медико-са- 
нитарного показателя. 


Медико-санитарный 


показатель 
Гигиенические Санитарные 
свойства свойства 
Внешняя среда и Соответствие Санитарные Влияние 
факторы воздействия гигиенических «вредности» санитарных 
свойств нормам «вредностей» 


на здоровье 


на организм 


БЕЛЬГИЙСКИЙ ДИЗАЙН-ЦЕНТР 


— 


@есго.пеКгазо\Ка.ги 


1. Мебель сборно-разборной конструкции «Декоплан». 
Фирма Декоен де Куртре (Бельгия). 


2. Отдел экспозиции, посвященный изделиям машиностроения, 


ка 
 Некрасова__ 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Бельгийский Дизайн-центр 15 


В феврале 1964 года в Брюсселе был 
открыт Дизайн-центр — постоянная 
выставка лучших промышленных из- 
делий Бельгии и Люксембурга. 


Создание Дизайн-центра* связано 
с развитием в Бельгии художествен- 
ного конструирования как одного из 
путей повышения качества и конку- 
рентоспособности промышленной про- 
дукции в стране, для которой экспорт 
играет большую ‘роль. 


Экспозиция Дизайн-центра носит 
методический характер: она отражает 
весь процесс разработки изделия. 


Представляются следующие изделия: 
— станки и оборудование; 

— радиоаппаратура (проигрыватели, 
магнитофоны) и электробытовые при- 
боры; 

— осветительная аппаратура и обог- 
ревательные приборы; 

— строительные материалы; 

— мебель; 

— текстильные изделия (из шерсти, 
хлопка, льна); 

— предметы домашнего обихода; 

— упаковка. 


Отбор экспонатов проводится посто- 
янным жюри, в которое входят ди- 
зайнеры и технические эксперты. При 
отборе учитываются качество изде- 
лий, их функциональные достоинства, 
эстетические свойства, цена. 


К экспозициям Дизайн-центра про- 
являют большой интерес дизайнеры, _ 
архитекторы, промышленники, торго- 
вые предприниматели и др. 


Дизайн-центр, при котором имеется 
Бюро информации, финансируется 
Министерством внешней торговли, а 
также за счет взносов экспонентов. 


Дизайн-центр проводит обмен вы- 
ставками по художественному кон- 
струированию с зарубежными страна. 
ми. Так, в 1966 году в Бельгии со- 
стоялись выставки дизайна Японии и 
Швеции. 


3. Посохова, ВНИИТЭ 


* См. «Художественное конструирование за 
рубежом», 1964, № 8. 


ИНТЕРЬЕР И ОБОРУДОВАНИЕ 


В настоящее время в связи с возрос- 
шим строительством и реконструкци- 
ей различного рода административных 
зданий остро встал вопрос о комплекс- 
ном их оснашении современной кон- 
торской мебелью. В этом плане боль- 
шой интерес представляет статья 
Ю. Меркулова, освешающая опыт 
конструирования и производства кон- 
торских столов некоторыми фирмами 
Англии, Италии, Японии, ФРГ, Да- 
нии и Швеции. 

Опираясь на опыт зарубежных фирм, 
автор статьи указывает, что столы 
всех типов должны удовлетворять 
максимальному количеству требова- 
ний, предъявляемых к рабочему мес- 
ту, учитывая психофизиологические 
особенности человека и антропометрию. 
Предлагаемая зарубежными фирмами 
для большинства операций контор- 
ских служащих Г-образная или П-об- 
разная форма рабочего стола позво- 
ляет увеличить рабочее поле от полу- 
круга до пс.:и полного круга, в цент- 
ре которого сидит человек. 


Анализируя форму столов, Ю. Мер- 
кулов указывает, что они четко раз- 
граничиваются по функциональному 
признаку, несмотря на общность в 
принципах конструктивного решения 
и широкое использование унифици- 
рованных деталей. 

В статье достаточно подробно описа- 
ны конструктивные особенности раз- 
личных элементов конторских столов: 
каркасов, столешниц (крышек стола), 
различного рода тумб, выдвижных 
ящиков и досок, приставок к столу и 
технология их производства. Для до- 
стижения необходимой в конторской 
мебели прочности многие фирмы пред- 
лагают целиковые сварные каркасы. 
Сборно-разборная конструкция стола 
более перспективна при индустриаль- 
ном производстве мебели, требующем 
транспортировки на большие расстоя- 
ния. 

Ю. Меркулов указывает на необхо- 
димоеть  тшательного выполнения 
к стола вплоть до 


и 
го элемента 
ББВеПеЖНОЙ, фурнитуры, без 
нввозможн остичь отличного 
| р $ р НЕВОВЕВЕЗ 
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Конструирование 
и производство 
конторских столов 


за рубежом 


Ю. Меркулов, архитектор, ВНИИТЭ 


При строительстве и реконструкции различного 
рода административных зданий возрастает потреб- 
ность в комплексном их оснащении современной 
конторской мебелью. 


Рациональное оборудование рабочего места и, в 
частности, правильный выбор конторской мебели 
способствует повышению качества выполняемых 
работ и увеличению производительности труда. 


Существует два довольно отчетливо выраженных 
направления в проектировании конторской мебели 
за рубежом. Первое — это массовая мебель, изго- 
товляемая индустриальным способом и рассчитан- 
ная на основную массу служащих, — фирмы Кар- 
сон (Англия), Оливетти (Италия), Окамура (Япо- 
ния), акционерные общества Финляндии — Аскон 
Техтаат, Искун Техтаат, Сотка, Сульберз. Вто- 
рое — малосерийная мебель, изготовляемая со 
значительным использованием ручного труда по 
индивидуальным заказам, предназначенная для ру- 
ководящих работников — фирмы Трау, Факомет 
(Италия), ряд скандинавских фирм. 


При проектировании стола, являющегося основным 
и наиболее сложным в комплексе взаимосвязан- 
ных предметов, образующих рабочее место контор- 
ского служащего, художник-конструктор должен 
сделать этот стол минимальных размеров, но так, 
чтобы он удовлетворял максимальному количеству 
требований, предъявляемых к рабочему месту. 


Для большинства операций конторских служащих 
считается целесообразной Г-образная, а в иных 
слунаях П-образная (в плане) форма рабочего сто- 

. Это позволяет увеличить рабочее поле служа- 
И Вбулювутеке почти полного круга, в цент- 
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аппараты связи, машинки и другие наиболее часто 
употребляющиеся в работе подсобные средства 
должны находиться в поле зрения служащего и в 
пределах досягаемости его рук. 


Все типы столов четко разграничиваются по функ- 
циональному признаку. Столы машинисток и се- 
кретарей, конторских служащих и работников, за- 
нятых машиносчетной работой, внешне значительно 
отличаются друг от друга, хотя и имеют много об- 
щего в самих принципах конструктивного реше- 
ния, которое должно учитывать психофизиологи- 
ческие особенности и антропометрию человека. 


Конторские столы имеют четко выраженную уни- 
фикацию каркасов, столешниц (крышек стола), 
тумб, выдвижных ящиков, а также различного ро- 
да приставок к столу. 


Характерным сегодня является вытеснение дерева 
металлом, пластмассами и другими материалами. 


Несущим каркасом большинства рабочих столов 
становится стальной профиль квадратного и прямо- 
угольного сечений с острыми резко выраженными 
или закругленными гранями, а также трубы круг- 
лого или овального сечений. 


Это позволило получить максимум свободного ра- 
бочего пространства непосредственно в объеме сто- 
ла, значительно легче и практичнее решить узлы 
сочленений отдельных деталей и блоков с несу- 
щим каркасом. 


Для достижения необходимой в конторской мебе- 
ли прочности (а также из гарантийных соображе- 
ний) многие фирмы отказываются от расчленения 
несущего каркаса. Хотя целиковый сварной кар- 
кас усложняет и удорожает процесс транспорти- 
ровки и доставки продукции потребителю, он обес- 
печивает большую прочность стола. 


Акционерное общество Сульберз (Финляндия) и 
ряд других фирм делают несущие каркасы рас- 
члененными, сваривают ножки столов в рамки, ко- 
торые потом крепятся к крышке стола винтами. 
В этих случаях в крышке имеются заранее встав- 
ленные дюбеля с резьбой под крепежные винты. 
Заслуживает внимания продукция фирмы „Любке 
(ФРГ), где несущая конструкция‘ столов является 
сборно-разборной и выполнена на принципиально 
едином сочленяющем узле, позволяющем легко, 
быстро и надежно соединять вертикальные и го- 
ризонтальные трубы в секции и далее—в несущие 
каркасы столов (рис. 1). Подобный тип сочлене- 
ния может быть очень перспективным при инду- 
стриальном производстве конторской мебели, тре- 
бующем транспортировки на большие расстояния. 
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1. Узлы сочленения сборно-разборной конструкции стола 
фирмы Любке (ФРГ). 
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2. Образцы качающихся подпятников. 


Некоторые фирмы Дании и Швеции применяют 
деревянные несущие конструкции с тонкими и 
изящными сечениями. Не менее легко и виртуозно 
решаются узлы сочленений деревянных элементов 
друг с другом при очень небольших длинах при- 
мыканий. Для достижения этих целей использу- 
ются сложные закладные металлические детали, 
которые искусно скрываются в деревянной кон- 
струкции. 


Приемы отделки каркасов разнообразны. Часто 
металлические каркасы покрываются различными 
эмалями горячей сушки после предварительной 
антикоррозионной обработки. Интересный прием 
отделки применяют фирмы Карсон (Англия) и 
Любке (ФРГ), нанося слой нейлона с пигментом 
непосредственно на черный металл. Внешне такое 
покрытие ассоциируется с матовым серебром. В 
отдельных случаях каркасы хромируются с полу- 
чением матовой или полированной поверхности. 


Чтобы не портить окрашенную поверхность сред- 
ней проножки стола и чтобы по ней не скользили 
подошвы ботинок, к проножке прикрепляют пласт- 
массовый или металлический, не поддающийся кор- 
розии профиль с крупнофактурной или рифленой 
поверхностью. Часто этот профиль имеет скос со 
стороны упора ногами. 


В ножки каркасов запрессовываются пластмассо- 
вые или стальные хромированные подпятники. 
Фирмы (Факомет, Трау (Италия) применяют ка- 
чающиеся подпятники (рис. 2), а фирма Окамура 
(Япония) подпятники, регулируемые по высоте и 
позволяющие изменять высоту стола на 40 мм. 


Интересный и простой способ изменения высоты 
столов предлагает фирма Шаннон (Англия). Вы- 
сота стола здесь изменяется удалением плинтусной 
рамы-вставки (рис. 4), находящейся непосредст- 
венно между столешницей и тумбами стола. 


И материалом для крышек столов 
ьшинстве случаев по-прежнему остается дере- 
ицевые поверхности крышек фанеруют цен- 

р6дпиопеюасины: тика, розового дерева, 
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ными лаками, стойкими к механическим воздейст- 
виям, кислотам и красителям. Часто древесина 
ценных пород заменяется пластиками очень высо- 
кого качества, имитирующими фактуру дерева. 
Фирма Окамура (Япония) применяет для обли- 
цовки крышек столов специальные сорта термо- 
стойких и стойких к красителям линолеумов, име- 
ющих гладкую, бархатистую поверхность, не даю- 
щую бликов. 


Фирма Карсон (Англия) облицовывает крышки 
столов особыми видами пластмасс «Формика» 
(типа наших слоистых пластиков) или политоном 
нескольких цветов. 


Ряд фирм обращает очень серьезное внимание на 
торцы и углы крышек столов (рис. 3), выполняя 
их из ударопрочного материала (фирмы Трауц, 
Оливетти, Окамура). Естественно, что эти обли- 
цовочные материалы патентуются фирмой-изгото- 
вителем. 


Следует особо остановиться на интересном реше- 
нии металлической столешницы стола машинист- 
ки. Столешница штампована из стального листа, 
у которого отбортованы края, образующие торцы 
столешницы (рис. 95). Для дополнительной жест- 
кости в объем столешницы вварены стальные 
профилированные короба, к которым в свою оче- 
редь привариваются рамки ножек стола. Учиты- 
вая специфику работы на машинке, поверх сталь- 
ного листа укладывают мягкий амортизирующий 
материал, закрытый сверху кожзаменителем. 


Унификация несущих каркасов и крышек потребо- 
вала разработки сочленяющего элемента — крышки- 
каркаса, являющегося закладной деталью крышки 
и позволяющего быстро соединять требуемую 
крышку с любым из нужных каркасов. 


Тумбы как емкости рабочего стола бывают откры- 
тыми и закрытыми. По функциональным призна- 
кам их можно разделить на три вида. 


Малые тумбы для комплектации рабочего сто- 
ла машинистки с выдвижными ящиками для хра- 
нения запаса материалов, бланков, карточек, ко- 
пировальной бумаги, канцелярских принадлежнос- 
тей и небольших личных вещей. 


2. Тумбы среднего (нормального) размера, которые 
оснащаются по выбору следующими стандартны- 
ми деталями: 

а) выдвижными досками, 

6) рамками для картотечных ящиков, 

в) рамками для подвески скоросшивателей и па- 
пок, 

г) выдвижными взаимозаменяемыми ящиками не- 
скольких размеров по высоте. 


3. Большие тумбы, несущие функции книжного 


3. Угол столешницы из ударопрочного материала. Фирма 
Трау (Италия). 


шкафа, с емкостями для диктофона, магнитофона 
и другой оргтехники, а также для кофейного сер- 
виза и бара. 


Как и столешницы, тумбы изготавливаются из де- 
рева или из стального листа. Для тумб из метал- 
ла заготовки штампуются или профилнруются на 
автоматических установках высокой точности, за- 
тем подвергаются полному фосфатированию и по- 
крываются лаком в электростатических камерах. 
Такой отделкой достигается высокая коррозионная 
стойкость и отличное качество лакированной по- 
верхности. Для обеспечения достаточной жесткос- 
ти конструкции боковины металлических тумб 
имеют двойную стенку. 


Можно назвать следующие основные виды соеди- 
нения тумбы с каркасом стола и положения тум- 
бы относительно стела: 


тумбы, подвешенные на металлические царги под 
плоскостью столешницы (нижняя проножка отсут- 
ствует); 


тумбы, подвешенные с помошью специальных дю- 
белей к стальным ножкам стола (нижняя пронож- 
ка отсутствует); 


тумбы, спирающиеся на пронсжки и одновременно 
связанные с ножками столов; 


тумбы, стоящие на полу и в данном случае явля- 
ющиеся для столешниц несущим элементом (такие 
тумбы обладают максимальной вместимостью); 


тумбы как самостоятельный элемент, легко за- 
двигающиеся на Катках под плоскость столешницы 
и позволяющие перемещать их в любое место ра- 
бочего помещения. 


Тумбы, как уже отмечалось, бывают открытые с 
полками и закрытые. Закрытые тумбы подразде- 
ляются на несколько видов. Это тумбы с тради- 
ционными деревянными распашными дверками на 
петлях, с жесткой дверкой, скользящей по направ- 
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ляющим и убирающейся в верхнюю часть тумбы. 


Раздвигающиеся в разные стороны деревянные, 
пластмассовые или стеклянные дверки на метал- 
лических роликах, двигающиеся по пластмассо- 
вым или металлическим направляющим, и, нако- 
нец, убирающиеся деревянные шторки на мягкой 
основе и целиком пластмассовые эластичные што- 
ры (см. рис. 4). Гибкая пластмассовая штора обес- 
печивает свободный доступ к лежащим материа- 
лам по всей ширине тумбы. 


Выдвижные доски применяются различных видов 
и назначений. Доски с пластмассовым покрытием, 
служащие дополнительной плошадью рабочего 
стола. Доски-планшеты со съемным стеклом, по- 
зволяющим легко заменять находящийся под ним 
справ®чный материал. 


ы обИбряеййкащик стола фирмы Окамура 
они) им ба ераевваным универсальным 
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лотком, который может использоваться, напри- 
мер, как подставка для пишущей машинки, как 
чайный столик и просто дополнительная рабочая 


ПЛОСКОСТЬ. 


Выдвижные ящики комплектуются переборочными 
вставками, позволяющими разделять их на нес- 
колько секций в продольном или поперечном на- 
правлениях, снабжаются более мелкими ящиками 
для бланков и карточек, а также вставными под- 
вижными в продольном направлении кассетами для 
мелких канцелярских принадлежностей (рис. 0). 


Для хранения в выдвижных ящиках небольшого 
количества бланков или карточек применяются 
специальные нескольких систем 
(рис. 9), которые передвигаются и удерживаются 


разделители 


в вертикальном положении направляющими стерж- 
нями или полозками. 


Все эти детали, комплектующие ящики, изготав- 
ливаются из пластмассы или металла. 


4. Стол с плинтусной рамой — вставкой фирмы Шаннон 
(Англия). 


Для легкого выдвижения яшиков из тумб приме- 
няются деревянные направляющие, которые для 
лучшего скольжения покрыты слоем пластмассы, 
а также стальные телескопические направляющие 
(рис. 6, 7), позволяющие полностью выдвигать 
ящик из тумбы. Это является большим удобством 
в тех случаях, когда ящик заполнен тяжелыми 
картотеками с вертикальным хранением докумен- 
тации (рис. 10). 


Деревянные и металлические направляющие часто 
имеют скос стрерху вниз, который является довод- 
чиком при задвигании ящика в тумбу. Разумеется, 
при наличии такого скоса на боковых стенках 
ящиков необходимы ролики качения. 


Стальные телескопические направляющие занима- 
ют в объеме тумбы минимум полезного простран- 
ства и не увеличивают размер тумбы по ширине. 
Благодаря применению в телескопических направ- 
ляющих эластичных нейлоновых самосмазываю- 
щихся роликов стенки металлических тумб и ящи- 
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ков при выдвижении не резонируют. Ящики вы- 
двигаются плавно, мягко и бесшумно. 


При наличии особо тяжелых ящиков их направ- 
ляющие шины снабжаются стальными колесиками 
на шарикоподшипниках. 


Для того, чтобы оснастить тумбу любым требую- 
щимся набором выдвижных ящиков и приспособ- 
лений, такие фирмы, как Свобода (Австрия) снаб- 
жают тумбы направляющими, которые в условиях 
конторы могут быть легко переставлены по высо- 
те под размер необходимых ящиков в заранее под- 
готовленные гнезда. Такой прием позволяет очень 
гибко решать проблему унификации элементов, за- 
полняющих тумбу. 


ЩИиты-заглушки (фартуки) навешиваются при по- 
мощи специальных дюбелей в плоскости ножек 
каркаса стола или с наружной стороны каркаса, 
что в конструктивном выполнении проще. Щиты- 
заглушки могут навешиваться как вплотную к 
каркасу, так и с зазором — через переходную 
втулку. 


Для организации рабочего места Г-образной или 
П-образной (в плане) формы применяют дополни- 
тельные, обычно более низкие и меньших разме- 
ров боковые столы с емкостями и без них, а так- 
же тумбы различных размеров и назначений, ус- 
ловно отнесенные нами к третьей группе. 


Вспомогательный стол в дополнение к основному 
рабочему столу может самостоятельно стоять ря- 
дом с основным; может служить опорой, т. е. 
нести на себе правый или левый край основного 
стола; может иметь консольную систему, т. е. мо- 
жет быть подвешен краем своей столешницы к 
основному столу. 


Применяется несколько видов крепления вспомо- 
гательного стола к основному. Один из них — жест- 
кий вид крепления, когда край столешницы вспо- 
могательного стола неподвижно фиксируется с 
каркасом или столешницей основного стола. 


Предпочтительнее подвижный способ крепления. 
Этот способ позволяет задвигать столешницу до- 
полнительного стола под крышку основного на лю- 
бую глубину и в случае необходимости фиксиро- 
вать ее в любом нужном положении. Этот прием 
дает определенную планировочную гибкость при 
размещении рабочих мест в стесненных условиях. 


Требования эргономики и технология используе- 
мы материалов (пластмасс, алюминиевых спла- 
В диктуют определенные стилистические реше- 
я евмофяонвкиры, в частности ручек дверок 
| уньрн ябунковрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


5. Стол с металлической столешницей для машинистки 
(Италия): 
а — общий вид, б — вид снизу. 
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7. Телескопические направляющие, позволяющие полнс- 
стью выдвигать ящик из тумбы. 


6. Стол с телескопическими направляющими (ФРГ). 


8. Выдвижные ящики стола с вставными кассетами. 9. Разделители для выдвижных ящиков. 
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Помимо ручек-скобок различных форм многие фир- 
мы применяют тянутые алюминиевые анодиро- 
ванные ручки во всю ширину ящиков, что созда- 
ет большее удобство при выдвижении ящиков 
(рис. 11). Этот же прием используется рядом фирм 
при решении ручки как органического конструк- 
тивного элемента передней стенки выдвижного 
ящика (рис. 12). 


Не менее важным элементом крепежной фурниту- 
ры является замочное устройство. В большинстве 
случаев это система, позволяющая одновремен- 
но запирать все ящики тумбы при наличии одного 
замка, который располагается обычно на правой 
или левой боковинах тумбы. 


Футорки, как правило, употребляются металли- 
ческие или пластмассовые. Они врезаются запод- 
лицо с плоскостью дверок или стенок. 


Необходимо особо подчеркнуть высокое качество 
лицевой и крепежной фурнитуры, т. е. тех «мело- 
чей», без тщательного выполнения которых невоз- 
можно достичь отличного качества. 


При проектировании конторской мебели мелочей 
не существует. Каждый элемент должен быть на- 
правлен на создание максимальных удобств на ра- 
бочем месте. 


Опыт проектирования и производства конторской 
мебели зарубежными фирмами может быть поле- 
зен при создании отечественных образцов. 


10. Выдвижение ящика, снабженного направляющими. 
ик стола с тянутыми алюминиевыми анодирован- 
т м ручками. 
‚ Быбоиеотекакак органический Е 
о ираакмого ящика 
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В этом номере публикуется окончание 
статьи директора Института промыш- 
ленного искусства проф. Ф. Поганя об 
основных теоретических предпосылках 
подготовки художников-конструкторов 
(начало— бюллетень «Техническая эс- 
тетика», 1967, № 3). Во второй поло- 
вине статьи автор дает краткое изло- 
жение проблем, которые освещаются 
в курсе лекций по эстетическим осно- 
вам организации среды, а также даль- 
нейших специализированных лекциях 
по эстетике (эстетике архитектуры, 
промышленных форм, керамики и 
т. п.). Подчеркивается необходимость 
выработки единой для всех дисцип- 
лин терминологии по эстетике. Рас- 
сматривается значение преподавания 
художественных дисциплин (рисова- 
ния, живописи, лепки) для воспита- 
ния навыков формообразования прс- 
мышленных изделий. 


Статья Ю. Лапина посвящена пробле- 
ме озеленения промышленных пред- 
приятий Франции. Автор отмечает, 
что идея «зеленого завода», выдви- 
нутая в свое время Ле Корбюзье, се- 
годня претворяется в жизнь. Вопроса- 
ми благоустройства и озеленения за- 
водских территорий и интерьеров за- 
нимаются архитекторы, художники- 
декораторы ‘и специалисты ландшафт- 
ной архитектуры, которых готовят 
высшие специальные учебные заведе- 
ния страны. В статье анализируются 
особенности озеленения промышлен- 
ных предприятий Франции. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пекгазо\уКа.ги 


11 1815 1554е ме Вауе Че р!еазиге о! 
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Ам РгоГ. Е. Ровапу ш \зМеН Не 4еа!$ 
\Иир Че Базе ЧБеогейса! ргепизез ог 
{Ганиае 4езюпегз (фе Бертпита ог 5$ 
рарег 1$ р!асед ш ошг БиПейп «Теквп!- 
спезКауа Ез{еНКа» М 3, 1967). Тве зесопа 
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теп{ёа| соигзе оГ 1есфигез оп {пе ез{венс 
реф [ез о{Ё аггапрше епупоптеп{а| Гас- 
{ог5 ап а!50 \ИВ о{Вег зресаИже 1ес- 
{игез оп ез{нейс$ (ез{нейс$ оЁ агевЦес- 
фиге, таизетТа|! {огтз, сегапис$ е{5.). Тве 
аВог етрВазмез 4пе песеззНу о{Г 4еуе- 
юршя& а ипИогт фегпипоору Гог аЙ з$ре- 
стаНхеф азресё$ оГ ез{Вейс$. Не а|!з0 еха- 
питез {Ве зип Июсапсе оЁ феасиы зерагае 
Бгапсвез о{Г агё (4гауше, раййте, р!азег 
\огКк$) юг Че едисайоп оЁ ЗКИГ ю Ъе 
изед ш Ме ргосезз ог таизН1а| ргодисё 
‘огт 4еуеортеп+. 


У. Гари’з рарег 15 4еуофе4 №0 Ше агё оЁ 
р!апНия 1теез ап зВгыБз ш Фе агеа о! 
штанга! р!атёз т Егапсе. Те ашБог 
етрВаз1ез {Ваё «ЁВе 1Чеа оГ а ргееп р!ап 
а4уоса{йе4 Бу 1е СогБиме ш №5 Ите 1$ 
по\ ипдегооше нпр!ететща# оп. Тве ипр- 
гоуетепй ап@ «егеепте» о шаизиа1 
р!ап’5 агеаз ап Ицегюг р!асез 1$ сагие@ 
ошё Бу агсЬИесё$, ЧесогаНоп аг3$ апа 
зрес1а${5 0{ 1ап@зсаре агсВЧесёиге фга!- 
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раНегпз соттоу епсоитегед ш Че т- 
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Чи! зопё а |а Базе 4ез соигз геа{ Из аих 
ргтерез ез{пёНаиез 4е Гограп!заНоп 4и 
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4ез Тогтез шаизичеНез, 4е Па сбгапиаице 
е{с.). Оп зоиИепе 1а пёсеззИё @4’&аБогег 
ипе 1егпипоюе ипНаНне, еп се ди! соп- 
сегпе ГезВёНаце, роишг 4още 1ез 41зс1р- 
Ипез 4’а{. Оп шеё еп гене! Гипрогапсе 
4е ГепзеюпетепЁ 4ез 41зсрИпез 4е Гам 
(Чеззт, рейЦиге, пю4е!аве) роиг Г&4иса- 
Ноп 4ез 616теп{ё$ 4е Та сопсерМоп 4ез Гог- 
тез 4ез аг@с1ез шаиз{г1е13, 


| ’агИсе 4е У. Гарше езё 46416 а Па сгба- 
{оп 4ез 2опез 4е уег4иге ащоиг 4ез епёге- 
рг5ез шаиз{пеНез еп Ргапсе. 1’ащеиг 
по{е аие Г14бе 4е «Гизше уефе» ауапсбе 
еп з0оп {етрз раг 1е Сотризег е5 
ацоиг4’Ви!: еп Маш 4е за гбаЙзаНоп. 1.ез 
ргоетез 4е ГашёпаветепЁ её 4е Та 
сгваЙоп 4ез 2опез 4е уегаиге зиг 1ез фег- 
гНотез 4’изтез зопё ГоБ]её 4е ГасНуй& 
4ез агсНИес{ез, 4ез рейийгез-46сога{еиг$ © 
4ез зрёсаНз{е$ 4’агсНИесге 4и раузаве, 
Чоп 1а ТогтаНоп езё еНесфибе 4апз 1ез 
ёсо!ез зирёмеигез @4и рауз. Оп апайузе 
Чап$ сеЁ аг@се 1ез рагИсшагИё$ 4е а $0- 
шНоп 4и ргоёте 4е Па сгбаНоп 4ез хопез 
4е уегаиге ацюиг 4ез епёгерг!зез ш4изйг!- 
еПез еп Егапсе. 
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11 4езет Ней \упа 4ег $св ив 4ез Агё- 
Ке!5 уош КеКюг 4ез Таз 5 Гаг шаизЁ- 
пейе Кипзё Рго{. Ровап Бег Че \мепие- 
з1еп {пеогейзсНеп Уогаизземипвеп г @е 
АизЬИаипе уоп СезфаНеги  абведгисК 
(4еп Ащапр $.: «Тесви1зсве Азёвенк», 
Ней 31967). 1п ег эмеНеп Агикеване 
БЕ ег Ащог еше Кигхе ОБегасВЁ 4ег 
Рргоете, 4е Чет Уотезипязиук!из Бег 
Фе аз ензсНеп Рете!еп 4ег @езбаЦиие 
Чег От\ей, зом е 4еп \меЦегеп зрежа|- 
зе{еп Уопезипреп тиг Азейк аег 
Агсвцек{ иг, Чег Тпаизеюгтеп, ег Ке- 
гапик из$\. хиегипае Певеп. Веюопё \и4 
Фе Мобуеп Кей ештег Гаг аШе Тебг!асвег 
уегЬтаНсвеп  аз{пейзсвеп  Тегпитоове. 
Етвевапееп \П4 ц. а. аш 4е Ведешипя 
4ез ргаКИзсвеп Кипзйицеггс№$ (Песвеп, 
Ма!еп, Мо4деШегеп) г @е Апеглевипе 
Чег Региекецеп ш 4ег шаизёчеЙеп Еогт- 
хезфаНипй. 


Рег Агще! 1. Гариз ИМогимеге йБег @е 
Ашевипе уоп ОгйоИйсвеп т Чей Тпаизе- 
Белеет Ргапкгесйз. Рег Ашщюг БетегКь, 
ЧаВ Че зетегией уоп 1е СогБиз1ег ргора- 
рлефе 14ее 4ез «Огйпеп \\егКез» Неще 
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Тапдез БИ4еп РаспкгаЦе г АгсьцеК иг, 
ГапазснаЙ_звез{аЦипе, ОекогаЧопзКипз{ вег- 
ап, Фе эсН шИ 4ег Уегзсвбпегипя 4ег 
Вечер; вейапае ипа 4ет Ашевеп уоп 
Сгбпаптавеп БезсВа тет. Пип АгиКе| мег- 
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Чеп ТпдизбеБейеБеп ЕгапктесНез апа[у- 
этегё. 
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Подготовка 


художников-конструкторов 


в Венгрии * 


Ф. Погань, профессор, директор Института 
промышленного искусства, Венгрия 


Создание материальной среды имеет в своей основе 
не только исторически обусловленные потребности, 
но и уровень технического развития производства. 
В процессе творчества первичным фактором являет- 
ся потребность, но конкретное произведение рож- 
дается только при учете взаимодействия составляю- 
щих его компонентов и технических возможностей. 
Правильная оценка этого диалектического отноше- 
ния дает ответ на спорный вопрос: рождает ли 
техника форму или форма является результатом 
обособленной творческой работы художника. 

Если всесторонне исследовать требования, предъяв- 
ляемые к творчеству, то видно, что они проявляют- 
ся комплексно. В них переплетены производствен- 
ные (потребительские) и духовные (эстетические) 
компоненты. 

И поскольку потребность направлена на функцию, 
на цель и назначение произведения, сама функция 
понимается также комплексно, с ее практическими 
и духовно-эстетическими факторами. Вряд ли 
может быть произведение, служащее только узко 
практической цели, без элементов эстетики. Всякое 
произведение (я имею в виду нашу область) может 
выполнять свою функцию только в том случае, если 
в равной степени отвечает как практическим, так и 
духовным потребностям человека. 

Таким образом, при эстетическом воспитании функ- 
циональность следует раскрывать шире. Нужно 
знать, какую роль играет предмет в нашей жизни, 
какие мы ставим перед ним требования. Годами 
велись споры вокруг функционализма, часто толь- 
ко потому, что однобоко понимали роль и значе- 
ние продуктов человеческой деятельности, т. е. их 
функцию в жизни человека. В организации мате- 


чание доклада на 2-й конференции организаций по 
ской эстетике социалистических стран в Варшаве. 


мБибюиетена «Техническая эстетика», 1967, 
им. Н. А. Некрасова 
еес\го.пекгазоуКа.ги 


риальной среды мы должны правильно определять 
потребности общества, строящего социализм, и 
внутри него потребности каждого человека. 
Такое широкое понимание функции определяет са- 
мые существенные черты содержания произведения. 
Но общеизвестно, что содержание неотделимо от 
формы, которая зависит от используемых материа- 
лов, технологии, конструкции. Как потребность, так 
и функция, а следовательно, и содержание первич- 
ны, т. е. потребность определяет форму, в которой 
воплощается функция. 

Соотношение содержания и формы, их диалектиче- 
ское единство выявляются более конкретно при 
традиционном перечислении следующих понятий: 
материал — конструкция — функция — форма, 
т. е. функция приобретает окончательную форму 
при воплощении данной конструкции в материале. 
Вскрытие и осознание противоречивых отношений, 
в которых находятся эти понятия, является зада- 
чей истории искусства. Когда при изучении исто- 
рии искусства мы доходим до сегодняшнего дня, 
то вырисовывается идеология нашей эпохи, ее эсте- 
тические взгляды, которые в отношении материала, 
конструкции, функции и формы не терпят отрица- 
ния какого-либо из этих факторов. Так становится 
возможным разговор о современных требованиях к 
содержанию формы. Требования к форме автома- 
тически систематизируются согласно вышеуказан- 
ной концепции: материал — конструкция — функ- 
ция — форма, т. е. 

— функциональный характер формы, 

— конструктивный характер формы, 

— обусловленность формы материалом. 
Изложенные выше общие принципы действительны 
для всех эстетических дисциплин и являются их 
основой. 

Переходя к изложению программы курса эстетиче- 
ских основ организации среды, который читается 
в 9-м семестре для всех специальностей, и курса 
специальной эстетики, которому отводится время 
в 6-7-м семестрах, необходимо сказать, что это из- 
ложение будет очень суммарным. В кратком докла- 
де возможен лишь перечень основных вопросов, на 
которые обращено внимание педагогов. Содержа- 
ние курса, эстетическая позиция находит в этой 
программе лишь самое общее отражение. 

Курс начинается с постановки вопроса об окру- 
жающей человека естественной и искусственной 
среде. 

Взаимосвязь природы и искусственной среды, их 
переходные категории, исторически меняющееся от- 
ношение человека к среде. Человек и природа, из- 
менение взгляда на красоту природы. Человек и 
общество. Категории общественной жизни. Взаи- 
моотношение общества и отдельного человека. Ин- 
дивидуальное и общее, однократное и долговре- 
менное. 

Архитектура как основа организации материаль- 
ной среды. Эстетическая выразительность архитек- 
турного пространства. Средства достижения про- 


странственного эффекта. Чувство места, простран- 
ства, категории масштаба, их исторические измене- 
ния. Роль функциональных факторов в создании 
пространственного эффекта. Идейные факторы в 
создании пространственного эффекта в архитекту- 
ре и окружающей среде. Роль различных органов 
чувств в восприятии времени и пространства. Пути 
восприятия эстетического. Проблемы синтеза и вза- 
имовлияния различных факторов, формирующих 
среду. Синтез природных элементов, произведений 
архитектуры и искусства, предметов быта, инженер- 
ных сооружений. Условия синтеза. Законы слож- 
ных композиций. Современные задачи организа- 
ции среды. Анализ типичных примеров — от жилых 
интерьеров до крупных общественных ансамблей. 
После курса эстетических основ организации среды 
преподавание эстетики специализируется. В специ- 
альных курсах излагается прежде всего история 
возникновения и развития данного жанра, а “также 
возникающие в нем специфические взаимосвязи 
между функцией и формой. 

В процессе преподавания специальной и всеобщей 
истории искусств в сознании студентов должны 
слиться воедино исторические и эстетические взгля- 
ды. Преподавание истории искусств оправдано толь- 
ко в том случае, если оно способствует развитию 
современных эстетических взглядов и творческого 
восприятия. Часто подчеркивание современных 
взглядов бывает лишь фразой — многие не видят 
за колебаниями моды закономерных исторических 
изменений. Мы ставим перед собой цель — воору- 
жить студента умением видеть потребности, выдви- 
гаемые временем, и технические возможности, кото- 
рыми оно располагает, т. е. задачу и возможность 
ее решения. Ознакомление с многочисленными за- 
дачами и их решениями, которые ставила перед 
человеком та или иная историческая эпоха, как бы 
«упорядочивает мозговые клетки», учит решать 
задачи нашего времени. 


Всякая реальность является диалектическим един- 
ством частного и общего. Частное и общее в исто- 
рии проявляется в понятиях однократного (связан- 
ного с эпохой, обществом, местом) и относительно 
долговечного. Мы считаем, что основной целью 
преподавания истории искусств является раскрытие 
в исторических явлениях диалектического единства 
этих понятий, так как это познание позволяет из- 
бежать опасности эклектики и архаизации и обеспе- 
чить правильное понимание традиций. Непрерыв- 
ность исторического движения и развития — закон, 
которому подвластна и наша эпоха. Без понимания 
этого закона знание прошлого может стать тормо- 
зом. Познание вечно движущегося, меняющегося 
мира, вскрытие законов исторического развития 
служат гарантией движения вперед. Понимание ис- 
торичности бытия равноценно познанию движения 
как основного закона жизни. 

Я думаю, что при таком подходе к преподаванию 
частных эстетик основные принципы и точки зрс- 
ния проявляются иначе, чем при старых методах, 


когда отдельные принципы часто превращались в 
вечные нормы и сухие рецепты. 

На основе изучения потребностей, возможностей и 
идеологии нашей эпохи мы стремимся развивать в 
сознании студентов понимание современных выра- 
зительных средств искусства, систематизировать 
проблемы, которые возникают при проектировании, 
при решении конкретных задач. Поэтому мы сейчас 
разрабатываем общее, единое толкование термино- 
логии по эстетике. Преподаватели различных прак- 
тичсских и теоретических дисциплин должны оди- 
наково п чимать такие термины, как гармония, ком- 
позиция, функция, ритм, контраст и т. д. Исполь- 
зуя единую профессиональную терминологию, осно- 
вываясь на изучении взаимосвязи современных 
потребностей и технических возможностей, специ- 
альная эстетика выявляет значение и эстетический 
характер жанра. 


В специальных курсах эстетики на основе анализа 
связей между материалом, конструкцией, функ- 
цией и формой вскрываются также 

— возможности конструкции и формы применитель- 
но к данному материалу, 

— роль конструкции и функции в образовании фор- 
мы, 

— современные требования к материалам, конструк- 
ции, функции. 

И, наконец, специальные курсы эстетики исследуют 
специфику выразительных средств жанра, компози- 
ционные особенности, психологические предпосылки 
эстетических переживаний, а также вопросы синте- 
за и роли данного жанра в окружающей среде. 
Развитию визуальной культуры, специальных навы- 
ков формообразования служат рисование, живопись, 
моделирование, колористика и формообразование. 
Общие принципы преподавания этих дисциплин мы 
видим в следующем. 

В беспредельно богатом мире форм в конечном ито- 
ге нет случайностей. Каждая форма — необходимое 
следствие проявления законов природы, которые 
могут быть подразделены в соответствии с некото- 
рыми закономерностями движения материи на: 
— геометрические (законы, наиболее абстрагирован- 
ные от материального мира), 

— статические (закономерности, действующие в 
мире материи и сил), 

— механические (законы материалов и сил, прояв- 
ляющиеся в движении), 

— биологические (законы жизни), 

— психологические (законы сознания как высшей 
формы существования материи), 


— композиционные (законы творческого процесса). 
Иерархия этих закономерностей определяет ни 
иерархию форм. "Геометрические законы являются 
чистой абстракцией и не могут абсолютно полно 
м. в формах реальной действитель- 

. Композиционные законы, управляющие про- 


Иа: создают конкретные формы, но 
= формам они тоже носят 
ни 6% «АВЕРЯЕЯВ да не абстрагирует, а 
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созидательная деятельность человека всегда связана 
с абстракцией (выделение существенного и т. д.). 
Ознакомление с иерархией и характером этих зако- 
номерностей гарантирует правильное понимание 
целенаправленного творчества. Осознаются те 
факторы, благодаря которым произведение человека 
композиционно совершеннее природной формы, и 
те причины, из-за которых творения человеческих 
рук в отношении разнообразия и сложности усту- 
пают природным формам, прежде всего биологиче- 
ским. Между противоположными полюсами — при- 
родой и абстракцией — нужно создать равновесие, 
основанное на правильном мировоззрении. Мы стре- 
мимся разъяснить студентам, что при сознательном 
применении законов природы можно создавать фор- 
мы, которые немыслимы в природе из-за ее авто- 
матического развития. 

Может быть, эти принципы кажутся слишком от- 
влеченными, но студентам необходима философская 
аргументация. Лишь осознав идейные основы, сту- 
денты смогут понять, с одной стороны, цель изоб- 
ражения природных форм, а с другой — роль и 
значение самостоятельной творческой деятельности. 
После уяснения теоретических основ формообразо- 
вания студенты уже не будут считать себя абст- 
рактными  скульпторами, создавая, — допустим, 
пространственные геометрические фигуры. Цель 
заданий конкретизируется: например, создать 
контрастные сочетания форм, уравновешенность 
объемов, определенный ритмический строй и т. д. 


На занятиях по формообразованию мы стараемся 
сохранять порядок следования форм. После изуче- 
ния геометрических форм их выполняют в материа- 
ле — здесь вступают в силу статические системы 
форм. Затем изучаются свойства различных мате- 
риалов и внутренняя связь формы и материала. 
Вслед за этим изучаются природные формы с точ- 
ки зрения их биологических функций. После этого 
студенты переходят к творческим заданиям: в зри- 
мую, материальную форму воплощаются те или 
иные целенаправленные функции, выдвигаемые че- 
ловеческой жизнью. В процессе исполнения этих 
заданий познаются основные законы композиции. 

В учебно-воспитательной работе необходимо счи- 
таться с постепенным развитием слушателей, по- 
этому не всегда удается строго придерживаться 
перечисленного выше порядка. Но методы препода- 
вания должны быть тщательно обоснованы. Благо- 
даря этому студенты могут понять место каждого 
задания в общей системе. 


На занятиях по колористике применяется тот же 
метод обучения. Студенты учатся отличать природ- 
ные цветовые гармонии от гармонии цвета в худо- 
жественном произведении, где господствуют свои, 
автономные законы композиции. Гармония создает- 
ся благодаря единству содержания и формы про- 
изведения, при этом в ней могут проявляться и 
частные диссонансы. Закономерное соотношение 
частей друг с другом и с целым является основным 
условием выражения содержания. После изучения 
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цветовой динамики и цветовой психологии в рабо- 
чих этюдах студенты переходят к изучению проб- 
лем композиции и самостоятельного художественно- 
го творчества, но эти последние работы по своему 
характеру четко отличаются от обычного самостоя- 
тельного творчества жанрового характера. 


Нащей задачей не является подготовка живописцев 
и скульпторов, но рисование, живопись, а по неко- 
торым специальностям и лепка необходимы для 
развития воображения и технических навыков буду- 
щих художников-конструкторов. Эти дисциплины 
способствуют также осознанию отношений между 
формами, осознанию внутренних функциональных 
зависимостей и единства формы и содержания, бла- 
годаря чему из элементов создается целое. Главное 
внимание уделяется конструктивной и функциональ- 
ной логике форм, пространственным отношениям, 
пропорциям. На занятиях по этим предметам также 
проявляется основной дидактический принцип: вна- 
чале подходить к изображению заданных форм на 
основе непосредственного визуального впечатления, 
приближаясь постепенно к выявлению их законо- 
мерностей, их сути. Лишь после этого студенты 
переходят к созданию самостоятельной композиции. 


Преподавание рисования, живописи, лепки, основан- 
ное на общих для каждой специальности принци- 
пах, в то же время имеет свои отличительные осо- 
бенности, так как для художников-конструкторов 
эти предметы являются вспомогательными. Это 
различие сохраняется и во время летней практики. 
Ее цель —- ознакомление с новой человеческой сре- 
дой, новыми отношениями, новыми пейзажами. Мы 
хотим, чтобы студенты поняли, как глубоко влия- 
ние этих скрытых факторов на организацию искус- 
ственной материальной среды. Цель рисунков и 
этюдов — выделить сущность изображаемого, схва- 
ченную профессиональным взглядом дизайнера. 


В одном докладе можно лишь кратко изложить 
принципиальные теоретические основы преподава- 
ния, схематично определить концепцию эстетиче- 
ского воспитания. Чтобы познакомить с методами 
преподавания самого проектирования, показать, как 
связывается теория с практикой, как ежегодно в 
сентябре студенты работают над своими проектами 
на фабриках, как обеспечивается сотрудничество 
студентов разных специальностей в работе над 
комплексным заданием (по системе «ателье»), 

потребовалось бы прочитать специальный доклад. 


Здесь можно только сказать, что основной целью 
преподавания проектирования у нас является обу- 
чение комплексному проектированию. Мы хотим 
научить студентов постоянно иметь в виду челове- 
ческую среду в целом — ведь каждый объект яв- 
ляется частью ансамбля. И этот ансамбль, который 
составляет окружающую человека среду, в свою 
очередь, тоже должен быть художественным про- 
изведением. Среда, в центре которой стоит человек, 
должна не только служить человеку практически, 
но и радовать его своей красотой. 
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Озеленение промышленных 


предприятий Франции 


Ю. Лапин, архитектор, ВНИИТЭ 


Озеленение промышленных предприятий, исполь- 
зование цветов, декоративных и цветочных расте- 
ний на территории и в интерьерах является одним 
из средств эстетического преобразования заводов 
и фабрик. С этих позиций полезно рассмотреть 
богатый опыт озеленения предприятий за рубежом. 
Большой интерес представляет, в частности, опыт 
лучших предприятий Франции, отличающихся 
высокой культурой озеленения. 


Идея «зеленого завода» была выдвинута еще Ле 
Корбюзье. «Зеленый завод» представляет собой 
полную противоположность безоконным зданиям, 
получившим большое распоостранение в годы вто- 
рой мировой войны, главным образом в США. 


Остекленный завод, по идее Ле Корбюзье, должен 
создавать условия, при которых работающие чув- 
ствовали бы себя словно среди природы. Цехи 
должны быть разделены зелеными пространства- 
ми и живописными группами деревьев. В своем 
предложении Ле Корбюзье подробно разработал 
схемы транспортных путей, а также маршруты 
движения работников и материалов. 


В настоящее время во Франции одновременно с 
техническим перевооружением проводятся большие 
работы по совершенствованию условий труда и 
оборудованию интерьеров. При этом большое вни- 
мание уделяется использованию зелени как на тер- 
ритории завода, так и внутри цехов. 


С целью поощрения деятельности предприятий но 
озеленению своих территорий и цехов во Франции 
ежегодно проводится национальный конкурс «Цве- 


ту завод». В нем могут участвовать любые 
р евуниеэемюиятия. Участники конкурса 
о айкуНвАГенеюраеюяй секретариат конкур- 
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са. Через месяц они должны прислать все необхо- 
димые материалы: не менее трех цветных фотогра- 
фий и план расположения цветников, кустарников, 
деревьев на участке с указанием характерных осо- 
бенностей представляемого на конкурс проекта 


озеленения. 


Предварительный отбор участников проводится 
жюри по фотографиям и другим документам. За- 
тем специальная комиссия из высококвалифици- 
рсванных специалистов, назначаемых жюри, про- 
водит натурные обследования, после чего объяв- 


ляются победители конкурса. 


Предприятия-победители конкурса «Цветущий 
завод» награждаются призами и почетными куб- 
ками, а сообщение о результатах конкурса публи 
куется в печати. Архитекторы, оформители и спе- 
циалисты декоративного садоводства, разрабат ы- 
вавшие проекты, удостаиваются премий. Пред- 
приятия-победители могут участвовать в конкурсе 


и на следующий год. 


Центром научных исследований в области озеле- 
нения, садоводства и цветоводства является Париж 
с его окрестностями. Близ Парижа, в Версале, на- 
ходится высшее учебное заведение — Национальная 
щкола садоводства (основана в 1887 году), кото- 
рая готовит инженеров декоративного садоводства 
высшей квалификации. Программа обучения наря- 
ду с общими и специальными дисциплинами вклю- 
чает рисование, декоративную дендрологию и цве- 
товодство открытого и закрытого грунтов. 


Школа не только готовит специальные кадры, но 
и является центром экспериментальной работы и 
пропаганды достижений садоводства во Франции. 
(Следует отметить также и хорошо поставленную 
службу Ффитосанитарного контроля* не только 
посадочного материала, рассады и семян, но и са- 
нитарного состояния парков, озелененных терри- 
торий, защитных зон и полей. 


Можно отметить следующие наиболее характерные 
оссбенности озеленения промышленных предприя- 


тий Франции. 


Основным видом озеленения территории является 
стриженый газон. Считается, что спокойная, ров- 
ная поверхность газона дает «отдых» для глаз. 
Деревья же на газоне обычно располагаются не- 
большими пейзажными группами. 


Массивы деревьев сосредоточиваются по периметру 
территории, в основном на прилегающих свобод- 
ных участках. 


* Служба фитосанитарного контроля осуществляет над- 
зор за санитарным состоянием зеленых насаждений полей 
и цветочных культур и проводит профилактические меро 
принятия с целью предупреждения распространения 6б0- 
лезней растений. 


1. Озеленение участка территории между цехами. Зелень 
и цветы расположены по принципу пейзажных посадок. 
Высокие деревья отсутствуют. Лишь вдоль фасада, обра- 
щенного на юг, высажена небольшая группа . деревьев и 
кустарников: обилие зеленых насаждений зрительно 
уменьшило бы пространство и затемнило производствен- 
ные помещения. 


2. Пейзажные посадки деревьев на территории завода 
Сосьете дю Вер текстиль в Шамбери отличаются изыс- 
канностью сочетаний различных пород деревьев, стриже- 
ных кустарников и пейзажных дорожек, покрытых ас- 
фальтом, гравием, утрамбованным песком ит. д. 


3. На территории завода фирмы Грациоли в г. Ниме пре- 
обладают декоративные стриженые кустарники и яркие 
цветочные рабатки. На конкурсе «Цветущий завод» в 
1963 и в 1964 гг. это предприятие удостоено почетного 
кубка. 


4, 5. Пример внутрецехового озеленения на заводе элек- 
тротехнических изделий Ле жуэн франсэ. Цветы, выса- 
женные в вазах, устанавливаются на специальных под- 
ставках промышленного изготовления. Наряду с наполь- 
ными подставками применяются подвесные кашпо и 
настенные кронштейны. Подставки с цветами, украшая 
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интерьер, имеют и функциональное значение: они 
фиксируют углы поворотов, а также отмечают основные 
входы в цехи и выходы к бытовым помещениям. Цветы, 
как правило, не располагаются близко к рабочим месгам. 


6. Цветы и декоративные растения в оформлении вести- 
бюля одного из цехов того же завода. Цветочные ЯЩИКИ 
на подставках из металлических труб квадратного сече- 
ния используются в качестве ограждений. Растения хоро- 
шо подобраны и удачно гармонируют с деревянными 
элементами ящиков и перил и каменными плитами пола. 
Основная масса декоративной зелени и цветов сосредото- 
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чивается в закрытых помещениях непроизводственного 
характера. 


7. Озелененная территория нового предприятия фирмы 
Ле жуэн франсэ (филиал Компани Женераль д’Электри- 
ситэ, в Бретани). Преобладает зеленый газон, удачно гар- 
монирующий с каменной кладкой из серого пиленого 
гранита, который использован в отделке фасадов здания. 
Яркими пятнами выделяются цветочные рабатки. Еди- 
ничные посадки деревьев разных пород дополняются де- 
коративными дорожками, покрытыми гравием или камен- 
ными плитами неправильных очертаний. 
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Отсутствие большого количества деревьев вблизи 
зданий на территории предприятия создает удоб- 
ства при прокладке и переносе коммуникаций, ре- 
монтных работах и т. п. 


Деревья никогда не высаживаются рядами вдоль 
окон производственных зданий, так как крона 
деревьев затемняет помещения и затрудняет есте- 
ственное проветривание. 


Наиболее удачные примеры говорят о стремлении 
архитекторов и специалистов-декораторов придать 
территории завода вид естественного участка 
местности. (Стремление «оживить» территорию 
пейзажным расположением зелени вызвано тем, 
что обычно промышленные здания имеют большую 
протяженность и простые лаконичные фасады. 
Пейзажное расположение деревьев создает акцен- 
ты и зрительно членит пространство на отдельные 
зоны. Кроме того, такие посадки с разных точек 
наблюдения образуют различные по силуэту и 
композиции панорамы, подчеркивающие вырази- 
тельность строгих фасадов. 


Территории предприятий не имеют больших по 
площади цветников. Цветам отведено второстепен- 
ное место. Клумбы на искусственно всхолмленных 
участках с обилием различных по виду цветов и 
декоративных растений встречаются редко. Цзет- 
ники с посадками одного вида растений, так назы- 
ваемые рабатки *, обычно находятся в доступной 
для обозрения зоне и, фиксируя повороты пешеход- 
ных путей, являются своего рода ограждением от 
затаптывания и наездов. Правда, на новых пред- 
приятиях, где предусмотрены кратчайшие расстоя- 
ния между отдельными функциональными зонами, 
транспортные пути и проезды имеют большие ра- 
диусы поворотов, исключающие наезды на газоны. 


Многие новые промышленные здания, построенные 
из бетона и стекла, отличаются выразительными 
фасадами, в отделке которых применяются алюми- 
ний, естественвый камень и оштукатуренные по- 
верхности, имеющие спепиальные фактуры и яркие 
цвета. Все это заставляет «открыть» злания и ос- 
вободить для них как можно больше по `странства. 
Архитектура этих промышленных зданий, отличаю- 
щихся величественными поопорциями и силуэтом, 
должна отлично просматриваться с основных 
пешеходных путей. 


На старых заводах посадки деревьев и кустарни- 
ков располагаются с таким расчетом, чтобы или 
закрыть часть здания или привлечь внимание, 
например, необычной формой кроны или сочетани- 
ем различных пород деревьев и кустарников. С этой 
же целью используется прием вертикального 


И ` х прямоугольной формы, засажен- 
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озеленения (как заводских корпусов, так и всех 
вспомогательных сооружений), который позволяет 
достичь определенного декоративного эффекта 


Во всех случаях зеленые насаждения на промыш- 
ленных предприятиях не являются самоцелью. 
Деревья нигде не мешают ни пешеходам, ни тран- 
спорту, не закрывают кронами дорожные знаки, 
указатели, сигнализацию и не делают «слепыми» 
перекрестки. 


Для большей выразительности композиций и вы- 
явления характерных особенностей того или иного 
вида посадок и растений умело используются 
контрасты. Горизонтальные линии чередуются с 
вертикальными. Часто можно видеть пирамидаль- 
ные тополя и кипарисы рядом с плакучей ивой или 
стелющимся можжевельником. Используются и 
цветовые контрасты. Растения со светлыми золо- 
тистыми кронами чередуются с деревьями или 
кустарниками, имеющими темно-зеленую крону. 


Интересен в этом отношении участок территории 
у заводской столовой и ресторана на заводе фирмы 
Ле жуэн франсэ в Безоне. При озеленении терри- 
тории завода этой же фирмы в Бретани исполь- 
зованы контрасты по фактуре живого и мертвого 
декоративного материала. По мягкому стриженому 
газону уложены глыбы естественного камня, а пей- 
зажные дорожки покрыты каменными плитами. 
Но при всем этом озеленение отличается строго- 
стью, присущей деловой производственной обста- 
новке, и гармонирует с архитектурой здания, 
сохраняющей местный колорит. 


Следует отметить еще одну особенность озелене- 
ния, связанную с посадками деревьев. Несмотря на 
мягкий климат и большое количество теплых сол- 
нечных дней, зелень не используется для создания 
затененных мест. Французские архитекторы счи- 
тают, что в периоды отдыха работающие больше 
нуждаются в солнечном свете. 


Наиболее удачные примеры использования зе- 
леных насаждений свидетельствуют о том, что 
проекты озеленения промышленных предприятий 
Франции разрабатываются с участием архитекто- 
ров, специалистов декоративного садоводства, ко- 
торых готовят специальные учебные заведения 
страны. 


Из всего сказанного видно, накое значение при- 
дается озеленению промышленных предприятий во 
Франции. В последнее время немало сделано по 
благоустройству городских и фабричных террито- 
рий и в нашей стране. Однако опыт, накопленный 
в СССР, еще нуждается в обобщении. Поэтому 
одной из задач при решении проблемы благоуст- 
ройства и озеленения промышленных предприятий 


является изучение всего лучшего, что накоплено 
в этой области у нас и за рубежом. 

Не рассматривая в данной статье возможные част- 
ные решения этой важной проблемы, хотелось бы 
заметить, что большую роль могли бы сыграть, в 
частности, конкурсы на лучшее озеленение пред- 
приятия. 
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ВИНЦЕНЦ МАКОВСКИЙ 
(1900 — 1966) 


В № 2 журнала «Витварна праце» сообщается о 
смерти Винценца Маковского, последовавшей 
27 декабря 1966 года после продолжительной бо- 
лезни. Винценц Маковский — известный скульп- 
тор, народный художник Чехословацкой Социа- 
листической Республики. 


Талант художника был чрезвычайно разносторон- 
ним. Оставаясь в течение всей жизни скульп- 
тором, В. Маковский в 30-е годы обратился к ху- 
дожественному конструированию, встав в один ряд 
с другими пионерами европейского дизайна. Худо- 
жественно-конструкторские проекты токарного и 
сверлильного станков, разработанные художником, 
послужили вехой в развитии чехословацкого ма- 
шиностроения. Тогда же началась педагогическая 
работа скульптора в художественном училище го- 
рода Злин (ныне Готвальдов). (Среди учеников 
В. Маковского наибольших успехов в дизайне до- 
Стиг широко известный скульптор и художник- 
конструктор Зденек Коварж. 


В лице В. Маковского Чехословакия потеряла 
одного из передовых деятелей культуры, осново- 
положника национального дизайна. 


Изучение наследия одного из титанов 
Возрождения Леонардо да Винчи 
представляет живой интерес не только 
для искусствоведов, но и для уче- 
ных, инженеров, художников-конст- 
рукторов. Работа его над созданием 
всевозможных машин и механизмов— 
от первых технических рисунков до 
модели в натуральную величину—по- 
ражает множеством находок и откры- 
тий, на много лет опередивших свое 
время. 


В статье доцента Московского выс- 
шего — художественно-промышленного 
училища (6. Строгановское) А. Фле- 
рова прослеживаются этапы работы 
Леонардо да Винчи над проектирова- 
нием нового изделия: 1) первоначаль- 
ный эскиз, 2) определение пропорций 
и характера будущей машины, разра- 
ботка ее конструкции в конкретном 
материале, 3) детальный рисунок об- 
щего вида механизма со всеми его 
элементами, 4) изготовление модели, 
на которой проверялись все расчеты. 


Автор убедительно показывает, что 
Леонардо был первооткрывателем не 
только в искусстве и науке, но ив об- 
ласти конструирования и создания 
машин. 
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Технические рисунки 


Пеонардо да Винчи 


А. Флеров, доцент МВХПУ (6. Строгановское) 


Леонардо да Винчи жил в эпоху грандиозного пере- 
ворота в миропонимании, в эпоху небывалого 
подъема науки, техники и искусства, происходив- 
шего в ХУ-—ХУ! веках. «Это был, — писал 
Ф. Энгельс, — величайший прогрессивный перево- 
рот из всех пережитых до того времени человече- 
ством, эпоха, которая нуждалась в титанах и кото- 
рая породила титанов по силе мысли, страсти к 
характеру, по многосторонности и учености» *. Та- 
ким титаном был Леонардо да Винчи. И в области 
искусства, и в области науки и техники он дерзно- 
венно прокладывал новые пути, утверждал новые 
истины. 


Для современных художников-конструкторов несом- 
ненный интерес представляют технические рисунки 
Леонардо да Винчи, конструктивные разработки 
всевозможных приборов, машин и механизмов, по- 
ражающие разнообразием и широтой охвата отрас- 
лей зарождавшейся в эпоху Ренессанса промышлен- 
ности. 


Для раннего, флорентийского, периода творчества 
Леонардо характерно особое внимание к текстиль- 
ной технике, имевшей первостепенное значение для 
текстильного производства во Флоренции. 


Во второй период его жизни, связанный с Милл- 
ном, широта интересов Леонардо была поистине 
беспредельной: металлообрабатывающие станки 
(токарные, сверлильные, шлифовальные); военная 
техника; строительная техника: краны, грейферы, 
блоки и другие машины для поднятия и перемеше- 
ния грузов; гидротехнические сооружения (шлю- 
зы, приспособления для устройства и рытья кана- 
лов); проекты отдельных инструментов (пилы, 
сверла и т. п.) и целых приспособлений и устано- 
вок для литья, чеканки монет, обработки стекла 
п.; физические приборы и многое, многое дру- 


РИблиофеюян гельс. Соч., изд. 2, т. 20, стр. 
им. Н. А. Некрасова 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


1. Набросок парашюта. 


гое. Предвидя далекое будущее, Леонардо конст- 
руировал летательные аппараты (в частности, вер- 
толет, парашют). 


Однако этот гениальный полет мысли не мог быть 
по достоинству оценен современниками, а большян- 
ство прогрессивных изобретений Леонардо не было 
осуществлено, так как тогда еше не создались усло- 
вия для их применения. 


Гениальные догадки и выдающиеся изобретения 
Леонардо да Винчи едва ли были бы возможны 
без глубокого изучения целесообразных и гармо- 
ничных форм живой природы, выработанных в ре- 
зультате длительного естественного отбора, напри- 
мер формы тела и крыла птиц, анатомического уст- 
ройства человека (как известно, Леонардо часто 
присутствовал при вскрытиях и оставил замеча- 
тельные анатомические рисунки). 


Обращение к природе — ценнейшая сторона твор- 
ческого метода Леонардо да Винчи. Ставя бесчис- 
ленные опыты на природе, он писал: «Опыт — 
переводчик между искусной природой и человечес- 
ким родом» * 


Научный метод Леонардо да Винчи, идущий от на- 
блюдений, через опыт и теоретическое обобщение 
к конечной практической цели, качественно отличен 
от деятельности его предшественников и современ- 
ников — средневековых ученых, которые создавали 
науку созерцательную, оторванную от практики и 
рожденную только целью отвлечения от мирской 
суеты. Об этой науке Ф. Энгельс писал: «...Наука 
была смиренной служанкой церкви, и ей не позво- 
лено было выходить за рамки, установленные ве- 


* Атлантический кодекс, лицевая сторона 86-го листа, 
абзац «а» (цитаты из кодексов Леонардо да Винчи даны 
в русском переводе М. А. Гуковского по его капитально- 
му труду «Механика Леонардо да Винчи». М., изд. АН 
СССР, 1947). 


рой; по этой причине она была чем угодно, только 
не наукой» *. 


Вся деятельность Леонардо да Винчи, в том числе 
конструирование машин, пронизана опытом — в 
этом главное отличие его метода от всего, что ему 
предшествовало. 


В «Книге о живописи» он писал: «...Мне кажется, 
что те науки пусты и полны ошибок, которые не 
порождены опытом, отцом всякой достоверности, и 
которые не кончаются в очевидном опыте, т. е. если 
их начало, или середина, или конец не проходят ни 
через одно из пяти чувств» “". 


На основе опыта создает Леонардо свои принципи- 
ально новые решения, не имеющие аналогов в 
прошлом. Это относится как к содержанию конст- 
рукции, так и к ее форме. Красота, гармоничность 
конструкций Леонардо — в их конструктивности, 
ясности, целесообразности, в проверенном на опыте 
соответствии машины ее назначению. В его работах 
нет и следа какого бы то ни было внешнего укра- 
щательства. 


Рассматривая технические рисунки Леонардо, отра- 
жающие различные стадии проектирования нового 
изделия, можно проследить этапы его творческого 
процесса. 


Первый этап — это первоначальный эскиз, первая 
мысль, набросок будущей конструкции, например 
набросок парашюта (рис. Т) или гигрометра 
(см. предыдущую страницу). 


Второй этап — разработка конструкции в конкрет- 
ном материале (металл, дерево), определение про- 
порций, характера будушей машины. Примером 
могут служить рисунки двух ручных прессов для 
переплетных работ (рис. 3) или токарного станка 
с маховиком и ножным приводом (рис. 4). 


Третий этап — это детально прорисованный общий 
вид механизма со всеми его элементами. Таков пер- 
спективный вид осадного самострела (рис. 5), на 
котором для масштаба изображена фигура человека, 
а конструкция сложных деталей дана на полях в 
более крупном масштабе. 


Четвертой стадией работы Леонардо было изготов- 
ление модели, на которой он проверял все свои рас- 
четы. «Сделай, чтобы это изображение было повто- 
рено на опыте раньше, чем ты выскажешь о нем 
дальнейшее», *"* — писал он. Моделирование Лео- 
нардо да Винчи было новым большим вкладом в 


проектирование. 


* К. Маркс и Ф. Энгельс. Соч., изд. 2, т. 22, стр. 
307. 
+* Леонардо да Винчи. Книга о живописи. М.. 


ОГИЗ-ИЗОГИЗ, 1935, стр. 81. - 
*** Атлантический кодекс, оборотная сторона 274-го лис- 


та, абзац «в». 
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2. Разработка конструкции большого сверлильного станка, 3. Разработка конструкций ручных прессов для 4. Рисунок токарного станка с маховиком 
переплетных работ. и ножным приводом. 


5. Перспективный вид осадного самострела. 
Сбоку — конструкции сложных деталей в болес крупном 


5% масштабе, 
мА 
кому <х о 
Ва оО 
Технические рисунки Леонардо — это рисунки ге- 


ниального художника, выполненные смелым, энер- 
гичным штрихом. И в то же время это рисунки ин- 
женера, ученого. С предельной ясностью и вырази- 
тельностью раскрывают они смысл и назначение 
изображенной машины. Кажется, что гармоничные 
пропорции были найдены легко и просто. Техниче- 
ские рисунки, созданные несколько веков назад, 
могут служить примером и для современных худож- 
ников-конструкторов. 


Дальнейшее изучение неисчерпаемого наследия 
Леонардо да Винчи — не только великого худож- 
ника, но и великого математика, механика и инже- 
нера, «которому обязаны важными открытиями 
самые разнообразные отрасли физики» *, несомнен- 
но раскроет различные стороны его творческого 
метода, но уже сегодня можно сказать, что Леонар- 
до был первооткрывателем и в области конструиро- 


вания и создания машин. 


*К. Маркс и Ф. Энгельс. Ф. Энгельс. Старое 
введение к «Диалектике природы». Соч., изд. 2, т. 20, 
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Обсуждаются 
проблемы 
дизайна 


В конце декабря прошлого года в 
Москве состоялся трехдневный семи- 
нар, посвященный проблемам художе- 
ственного конструирования оборудо- 
вания для производства. 


В семинаре приняли участие около 
200 специалистов по художественно- 
му конструированию — представите- 
лей СХКБ, КБ и групп технической 
эстетики заводов, научно-исследова- 
тельских институтов Москвы, Ленин- 
града, Киева, Харькова, Свердловска, 


Челябинска, Вильнюса и многих 
других городов. 
В основу работы семинара легли 


разработанные и подготовленные сот- 
рудниками отдела № 9 ВНИИТЭ 
«Методические художествен- 
ного конструирования производствен- 
ного оборудования» *. 


основы 


* Пос выхода в свет книга будет рассы- 
лат по заявкам, которые следует на- 


а ь а су: Москва, И-223, 

Э "БИОНИКА технической ин- 
ав никроваАнекрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


Участники семинара прослушали и об- 
судили следующие доклады — «О ме- 
тодике анализа процесса формообра- 


зования», «Комплекс требований к 
процессу создания промышленных из- 
делий», «Применение методов художе- 


ственного конструирования при про- 
ектировании лабораторного оборудо- 
вания», «Методы художественного 
конструирования на опыте проектиро- 
вания зубофрезерного станка особой 
точности», «О значении информатив- 
ности формы (на примере художест- 
венно-конструкторской разработки 
топливозаправочной колонки)», «Ос- 
новные принципы эстетической оценки 
промышленных изделий», «Инженер- 
ная сущность художественного конст- 
руирования», «Методнческие основы 
и последовательность этапов художе- 
ственного конструирования в разра- 
ботках Ленинградского СХКБ». 


В ходе обсуждения докладов участни- 
ки семинара высказали полезные кри- 
тические замечания и обменялись 


ценным опытом работы на местах. 


Семинар закончился просмотром ки- 
нофильмов «Художественное конст- 
руирование», «Цвет и форма», «Тех- 


ника и красота». 


Стенограммы выступлений и отчет о 
ходе получить в 
фонде 


семинара можно 


справочно-информационном 


ВНИИТЭ. 
В. Прошутинский 


Авторский надзор 
или охрана 
авторского замысла 


О. Андреев, инженер, Львов 


Помещая здесь письмо инженера 
О. Андреева, мы надеемся, что чи- 
татели поделятся своими мыслями 
по поводу его предложения — вме- 
нить в обязанность ОТК контроль за 
соответствием внешнего вида выпус- 
каемых изделий эталону. 


На Львовском телевизионном заводе 
уже три года существует группа ху- 
дожественного конструирования. Чле- 
ны этой группы совместно с инжене- 
рами конструкторского бюро разрабо- 
тали значительное количество новых 
образцов телевизоров. Новые изделия 
рассмотрены художественно-техничес- 
ким советом и рекомендованы к се- 
рийному производству. Какова же 
участь всех этих проектов? 


Если образец передается на завод, то 
в серийном выпуске у него остается 
мало общего с опытным, созданным 
под руководством проектантов. 


Вот, например, печальная история с 
телевизором «Огонек-2». 


Первые образцы были выполнены экс- 
периментально-опытным цехом под 
наблюдением разработчиков. Для от- 
делки проектировалось применение не- 
дефицитных материалов, выпускаемых 
отечественной промышленностью. Так, 
для корпуса предлагалось использо- 
вать прямослойную древесину недоро- 
гих пород, а для передней панели — 
полистирол цвета слоновой кости. 
Так как образец получил хорошую 
оценку не только на общесоюзных, но 
и на зарубежных промышленных вы- 
ставках, он без особых прений был 
принят заводом и освоен в серийном 
производстве. Но так «освоен», что 
авторы с трудом его узнали. Посколь- 
ку ответственность завода за внеш- 


нюю отделку и сорт применяемого 
материала очень мала, его админи- 
страция не потрудилась приобрести 


для производства модели полистирол 
соответствующего цвета, а для отдел- 
ки корпуса — светлую прямослойную 
древесину (несмотря на меньший ее 
дефицит по сравнению с применяе- 
мой). Грубые отклонения от первома- 


чального решения имелн место и в 
исполнении других деталей: ручек уп- 
равления, опорных ножек, заднего 
кожуха и т. д. В результате модель 
была изуродована и оказалась дис- 
кредитированной. 


Можно ли винить в случившемся ав- 
торов проекта? Думается, нельзя. 


На заводах существуют отделы тех- 
нического контроля, в обязанность ко- 
торых входит контроль качества из- 
делия по техническим условиям, госу- 
дарственным стандартам, руководя- 
щим техническим материалам и т. д. 
Но если контроль технических пара- 
метров изделия осуществляется обя- 
зательно, то его художественное ре- 
шение совсем или почти не контроли- 
руется. В некоторых случаях завод 
не изготовляет даже контрольного об- 
разца, идентичного утвержденному 
экспертным созетом и хранящемуся в 
торговой палате (так, в частности, бы- 
ло с «Огоньком-2»). Но даже при на- 
личии контрольного образца им поч- 
ти не пользуются как эталоном. 


Сам художник-конструктор не может 
осуществлять авторского надзора по 
многим причинам. 


Во-первых, группа 
конструирования не входит в 
туру завода. Во-вторых, даже если 
узаконить специальным положением 
авторский надзор, его трудно осуще- 
ствлять практически — ведь для это- 
го потребуется повседневное участие 
в работе ОТК завода, т. е. выполне- 
ние художником-конструктором функ- 
ций сотрудника ОТК. 


художественного 
струк- 


Видимо, чтобы поступающее в прода- 
жу изделие отвечало требованиям 
технической эстетики, необходимо со- 
блюдение всех параметров художест- 
венного решения образца сделать та- 
ким же обязательным, как и техни- 
ческих. Нужны четкие и жесткие по- 
ложения, возлагающие на предприя- 
тия ответственность за нарушение ху- 
дожественно-конструкторского замыс- 
ла. Контроль же соответствия серий- 
ного изделия эталонированному об- 
разцу с успехом могут проводить со- 
трудники ОТК завода. Художник- 
конструктор может осуществлять ав- 
торский надзор, защищая новые из- 
делия на художественных советах, 
участвуя в утверждении опытного об- 
разца экспертным советом и консуль- 
тируя соответствующие службы пред- 
приятия на этапе внедрения изделия 
в производство. 


Безусловно, следует наделить худож- 
ника-конструктора и правом запрета 
выпуска некачественных с точки зре- 
ния технической эстетики изделий. 
Но решающим, видимо, должен стать 
закон, охраняющий авторский замы- 
сел. 


Работа специального художественно-конструкторского 
ин проектно-технологического бюро Министерства 
местной промышленности Лат й ССР. Столовый набо] 
16 предметов из нейзильбера. Художники-конструктор г 


И. Кера и М. Пумпуры. 
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